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Resumen

Los escritos acerca de la creatividad en la educacion musical, generalmente
aluden al modo de incentivar los comportamientos creativos de los estudiantes, en
cambio, la creatividad de los maestros ha sido infrecuentemente analizada.

La participacion en cursos o jornadas de reflexion para la formacion de
.formadores, nos ha permitido reunir informacién coincidente respecto de la demanda
por parte de los educadores musicales de nuevos cancioneros y repertorios. Si se
pregunta a estos maestros acerca del repertorio que transitan y su modo de uso, se
observa con sorpresa que una obra musical o una cancion, les resultan utiles para un

unico tipo de experiencia y frecuentemente para una sola actividad de clase. El presente
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frabajo muestra mdultiples experiencias aplicadas a una misma obra musical de

Shostakovich. Se insertan un guion, un libreto de titeres y una escenorquesta.

Palabras clave

Creatividad de los maestros — Guiones para la realizacion — Integracion musical —

Pancartas — Titeres - Escenorquesta

Abstract

Previous works on creativity in music education, generally, suggest some ways to
improve the student’s creative performances; however, the teacher’s creativity has been
scarcely analyzed.

Our participation in many courses, seminars and meetings organized with the
goal to improve the practice in service, has permitted us joint information about the
musical demands of teachers. They feel the need to know new resources as songs,
recorded music, or multimedia supports for the class. When we ask to them details and
strategies about the habitual use of the repertoire we have obtained a common
response: a particular resource (a song, a piece of music) frequently is useful for only
one kind of practice or experience in class.

This work analyzes the theoretical frame about creativity, some features of
creative behaviour and show different experiences applied to a Shostakovich’s piece of

music: scripts for puppets, reflexive listening and sound production.
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Introduccion

Los escritos acerca de la creatividad en la educacién musical generalmente aluden al

modo de incentivar los comportamientos creativos de los estudiantes, una cuestién de

relevante interés. En cambio, la creatividad de los maestros -asunto clave en el

progreso de la disciplina- es infrecuentemente analizado.

Promover la renovacion y enriquecimiento de estrategias y/o recursos de

ensefianza es deseable por:

Significar un aporte a la calidad de la ensefanza, pero ademas por contribuir a la
autoestima placer por ensenar de los maestros;

Cumplimentar metas educativas de la curricula, pero ademas porque Ila
contextualizacion de las metas a las necesidades del medio social y cultural, va
de la mano de un maestro creativo.

Cuando el maestro crea recursos novedosos para sus alumnos:

Rompe la rutina y la falta de expectativa que genera repetir experiencias de
ensefianza sin mayor variacion y con final previsto.

Siente placer por “acertar” en sus propias lecturas de las necesidades de sus
alumnos y en el tipo/estilo de producto disefiado.

Autoincentiva su proyeccion artistica componiendo musica, relatos literarios,
disefios graficos, entre otros recursos.

Concibe la tarea como forma de ayuda para incrementar la comprension,
atender a las preferencias personales y ampliar el horizonte del gusto musical de

los alumnos.
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* Trasciende la formula “ensefiar musica es un trabajo dificil’, para instalar en su
imaginario la idea: “ensefiar musica es un desafio” a las propias potencialidades,
al desarrollo de valencias y a la practica profesional gozosa.

* Varia sus estrategias de ensefianza y modos de tratamiento de los temas como
forma de encontrar sentido al propio rol e incrementar su autoestima.

* Crece como persona y como educador al poner en juego- y a veces descubrir-

facetas de su personalidad poco transitadas o algo ocultas.

Antecedentes

Los estudios acerca del comportamiento creativo de los ultimos treinta afios
muestran un progresivo avance en cuanto a:

» la descripcion de sus alcances,

» los rasgos peculiares de los comportamientos originales y

» el grado de incidencia en el desarrollo humano.

Hay acuerdo general en que el ejercicio de la creatividad trasciende el marco
especifico de una accidén u objeto de estudio particular, para concebirse como una
forma peculiar del uso de la mente (Torrance, 1970; Guilford 1967; Csikszentmihalyi,
1996).

Metas deseables de la educacién, que constan en diversos -curriculos
promueven que los estudiantes desarrollen actitudes para i) adecuarse a los constantes
cambios de la vida contemporanea, ii) superar la incertidumbre que provoca el no contar
con esquemas o prototipos que faciliten la transferencia de solucion a una inesperada
situacion problematica iii) tener auto-confianza, sentirse capaces de resolver problemas

de naturaleza desconocida. Coincidentemente, estas actitudes son también las
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necesarias para el desarrollo creativo, por ende, se convierten en metas trascendentes
y deseables para los propios maestros.

Es frecuente observar que en diversos trabajos de aplicacién del constructo
creatividad se ha enfatizado la importancia del pensamiento divergente por sobre el
convergente, por entender que es el modo de usar la mente de manera
verdaderamente creativa. Las ultimas investigaciones, en cambio, muestran que los
actos de naturaleza creativa son una conciliacién entre el pensamiento convergente y
divergente. El pensamiento divergente supone fluidez, esto es, capacidad para generar
ideas, flexibilidad para cambiar de perspectiva y originalidad para trazar nuevas
asociaciones de ideas. Sin embargo, “el pensamiento divergente no es de gran utilidad
sin la capacidad de distinguir una idea buena de otra mala, y esta seleccion exige el
pensamiento convergente” (Csikszentmihalyi 1998:83).

La obra de Csikszentmihalyi (1998) presenta como sub-titulo “El fluir y la
psicologia del descubrimiento y la invencién”. Es dificil que en la musica puedan
presentarse ejemplos de descubrimiento e invencion. Puede afirmarse que para gran
parte de las actividades humanas el descubrimiento y la invencién son la muestra del
progreso. Esto no es transferible a las artes. Aun con propuestas de ruptura con lo
estatuido como es el caso de la musica de de Schoemberg respecto de la tradicion
tonal, las descripciones y exégesis sobre el modelo no hablan de descubrimiento ni
invencion (probablemente no lo hayan sido). En las artes no se dispone aun de
denominaciones que aludan al comportamiento creativo original aunque seguramente
no pueden considerarse descubrimiento ni invencion. Analicemos, por ejemplo, lo que
ha significado para la Argentina la musica de Astor Piazzolla. Es descubrimiento?
Ciertamente que no. Es invencion? Tampoco. Sin embargo cred algo inexistente.

Musica de Buenos Aires, con acendrado sabor tanguero que utiliza recursos de Bartok y
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Prokofieff. Para la historia futura, probablemente, la mas importante contribucion (mas
alla del valor intrinseco de su musica) es que rompio la barrera entre musica académica
y musica popular. Usar descubrimiento o invencion para sus obras resultaria poco
pertinente.
A continuacion incluimos algunas frases de Mihaly Csikszentmihalyi (1998)
-sin duda uno de los tedricos contemporaneos mas importantes sobre la creatividad- para
lo cual la inclusion ha seguido el siguiente criterio: cada frase (entrecomillada y en
bastardilla) es luego comentada por nosotros.
Veamos,

1. “Los artistas encuentran inspiracion en la vida real”, este aserto fundamenta la
necesidad de incrementar la produccién creativa de los maestros, ya que el
segmento de la “vida real” con el que conviven, es la escuela.

2. “La creatividad alcanza su apogeo en la tercera década de la vida”, afirmacion
que acuerda con la edad promedio de los educadores musicales en ejercicio.
Resulta claramente comprensible y explicable desde la perspectiva de la
educacién musical: a esa edad se ha acumulado un margen razonable de
experiencia, se han acunado ciertos modos de “hacer” como auténticamente
idiosincrasicos y se han superado ciertas inseguridades sobre la profesiéon que
generalmente dominan los primeros afos de desempeno.

3. “El mundo seria un lugar muy diferente si no fuera por la creatividad”, nos permite
trazar una analogia de inversién, la ensefanza de la musica seria un lugar muy
diferente si se promoviera la actuacion y desarrollo creativo de los maestros.

4. “El hacer artistico es una experiencia autotélica y teleonémica”, esto es,
significativa por si misma, y con metas direccionales basadas en el pasado y que

miran hacia el futuro como meta de uno mismo. Componer musica para la clase
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0 una cancion para un determinado tema o grupo, es una fuente de placer por si
misma mas alld de su aparente utilidad y se asocia con un deseo de
autorrealizacion.

5. “El proceso creativo es recurrente”, al momento de crear, frecuentemente, se
comprueba el retorno sobre los propios pasos, las viejas ideas, los motivos
preferidos. Pareciera que estos retornos van progresivamente configurando la
personalidad creativa.

6. “Una peculiaridad del trabajo creativo es que nunca ha sido hecho”, cuestion que
senala el primer disparador, la necesidad, con justificaciones del tipo -esto no se
encuentra en los libros, se impone hacer algo para tratar un tema de estas
caracteristicas-.

Asimismo es posible agregar otros atributos de la creatividad tales como
originalidad -no hay de donde sacar algo similar-, curiosidad, -por déonde podria
enfocarse el problema y de qué manera tratarlo-, resistencia -a la incertidumbre de los
primeros intentos, al vértigo de la hoja en blanco o del teclado sin partitura-, caracter
ludico -por el placer de buscar diferentes vias, intentar nuevas respuestas, jugar en
procesos de ida y vuelta con ideas o gérmenes motivicos que inicialmente fueron
rechazados pero que se empecinan en volver a la mente y ocupar su lugar-;

autoconciencia, como forma de conocimiento de uno mismo, balanceando los propios

puntos fuertes y débiles, perseverancia, la musa inspiradora es un flash iluminador, el

resto es elaboracion e impulso sin tregua, libertad para permitirse pensar hasta ideas
locas, aparentemente irrelevantes o de poca calidad. Seguramente en esta lista faltan
muchos otros rasgos; soélo se intenta destacar aquellos de los que mas frecuentemente

se hace uso.
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Maravillas Diaz (2007) en un articulo sobre el tema agrega otro poderoso atributo
ductilidad, que si bien puede asociarse a la flexibilidad adiciona una condicién esencial,
la de acomodacion, vinculada con la rapida adecuacidon contextual para cambiar de
orbita, de angulo de analisis y/o de perspectiva.

La experiencia de compartir cursos o jornadas de reflexion para la formacién de
formadores, nos ha permitido reunir informacién coincidente respecto de la demanda
por parte de los educadores musicales de nuevos cancioneros y repertorios. Si se
pregunta a estos maestros acerca del repertorio que transitan y su modo de uso, se
observa con sorpresa que una obra musical o una cancién, son repertorios para un
unico tipo de experiencia y frecuentemente para una sola actividad de clase.
Indudablemente, con una modalidad como la descripta, es entendible la urgencia de
contar con nuevos recursos.

Por ello, se consideré de utilidad realizar un paneo de producciones para la
Educacién Musical en diferentes niveles de la ensefianza, con el intento de mostrar

diferentes modos de tratamiento de una misma obra musical.

Desarrollo

La audicidon y analisis de una obra de Dimitri Shostakovich generd i) un guién
narrativo de produccion instrumental vy ii) un libreto para una obra de titeres, utilizado
también para una escenoorquesta. Las propuestas se basaron en el analisis de los
componentes musicales de la obra en términos de segmentacion y agrupamiento,
arreglo instrumental y caracter de la obra. En el tercer numero de la Jazz suite Nro. 1, la
segmentacion resulta muy clara a partir de la reiteracion del estribillo que simula una

fanfarria; este retorno sucedido por estrofas muy diferentes en longitud, caracter y
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timbrica, sugirid la creacién de personajes congruentes con la musica tanto para el

guién como para el libreto.
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Obra: Suite de Jazz. Il Fox-trot.
Autor: Dimitri Shostakovich

Versién: Decca 433702-2
Personajes

1.- La abeja reina

Caracterologia: languida, coqueta, presumida, seductora.

Congruencia Musical: Con el timbre instrumental, Guitarra banjo hawaiana.

2.- Musicos de ceremonia

Caracterologia: perseverantes, malhumorados, ensayan con sus bronces, una y otra
vez la marcha nupcial, estan nerviosos e impacientes por tocar.

Congruencia Musical: Con el timbre instrumental, Fanfarria. Con el caracter, deciso

3.- Abejas Obreras

Caracterologia: hacendosas, barren permanentemente las alfombras que conducen al
trono, por momentos acompafan a otros personajes.

Congruencia musical: Con el arreglo instrumental, acompafamiento de escobillas.

4.- Abejorro Elegante

Caracterologia: candidato reflexivo, disuasivo, que mide sus palabras para conquistar a
la reina.

Congruencia Musical: Con el timbre instrumental, violin y el caracter musical liviano y
romantico de la melodia.

5.- Abejorro Cascarrabias

Caracterologia: candidato maduro que insiste en que es un buen candidato y muestra

su fuerza dandose cuatro golpes en el pecho.
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Congruencia Musical: Con el timbre instrumental, trombdn, el caracter musical
pesante y el acompafamiento que complementa la melodia con cuatro ataques del
conjunto instrumental.
6.- Abejorro Sofador
Caracterologia: candidato rodeado de burbujas y pompas de jabon, etéreo, luminoso
Congruencia Musical: Con el timbre instrumental, glockenspiel y campanillas, la baja
densidad instrumental y el caracter musical etéreo y liviano.

El desarrollo de la trama narrativa se explicita en la Tabla 1, en la que se incluye
el texto del narrador, la coincidencia con el personaje, el instrumento del segmento v el

tiempo en minutos de la grabacion. Puede aplicarse con alumnos de 10-11 afios.

1.-En el colmenar todo 1.-Comienza la lectura
es emocion y
expectativa:

la abeja reina tiene que
casarse.

Cada integrante de la
colmena esta
en su puesto
Para cumplir la funcion

asignada.

2.-Los musicos de la 2.- Comienza la fanfarria, 000a 013
banda ensayan la tambores, campanillas y

Marcha Nupcial, platillos para los musicos.

mientras las obreras Escobillas para las obreras

barren el piso y la
alfombra que lleva al
trono. La musica termina
con un golpe de platillo
jespectacular!

3.- Después del platillo 3.-Mirlitones o tarareo

se oye a alguien que acompafiado por las

viene hablando en voz escobillas de las obreras

baja... parece que repite (Violin)

siempre los mismo...

Todos se callan para 014 a 044
escucharlo....

Shhh...shh...

iES EL PRIMER
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CANDIDATO!

Habla con elegancia,
cuidando las palabras,
con mucha dulzura...
Aunque las obreras
siguen barriendo no
dejan de escucharlo.

El candidato lirico canta
hermosas palabras para
la reina y no deja de
mirarla embelesado......

4.- Los musicos se
ponen nerviosos con
tanta miel y vuelven al
ensayo.

Ante una sefial de la
reina bajan el tono de la
protesta y dejan
escuchar unas dulces
campanillas.

4.- Reaparece la fanfarria
que baja de a poco la
sonoridad y termina con
toques de campanillas

045 a 059

5.-Por lo bajo hay un
candidato muy dulce
que le aconseja a la
reina casarse con él.
Las obreras lo
acompafian con  sus
escobas. A ellas les
encanta este candidato
lleno de burbujas

5.-Escobillas de las
obreras y campanillas para
el candidato.

(Violin).

100 a 114

6.-La reina ante las
propuestas de los
candidatos contesta
cantando delicadamente
. les recuerdo que soy
muy mimosa, muy
mimosa....

Las obreras con sus
escobas acompafan a
la reina

6.- Guitarra Hawaiana.

115 a 152

7.-Los musicos vuelven
a ensayar; la obra es
muy dificil y quieren
hacer un buen papel

7 .- Fanfarria

153 a 209

8.- Las obreras siguen
barriendo afanosamente
mientras un musico de
la orquesta que no
puede ver quién es,
habla con voz gruesa y
dice: esto me esta
cansando

8.-Escobillas

Corno (no personificado)

210 a 220

221 a 251

9- los interrumpe UN

9.-Trombdn (usar
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NUEVO CANDIDATO!
Es gordo, habla
arrastrando las palabras
y cuando se queda
pensando se da cuatro
golpes en el pecho
como para demostrar su
fortaleza y termina con
los cuatro golpes en el
pecho ....

resonadores para cantar
los sonidos graves)

Darse cuatro golpes en el
pecho

10.- SE PRESENTA EL
NOVIO SONADOR!!! Es
romantico, bohemio,
parece suspendido en el
aire

Esta rodeado de
burbujas y pompas de
jabon.

10.-  Sutiles  manojos,
crotalos, campanillas
Violin y campanillas

252 a 306

11.- El candidato es
interrumpido  por la
marcha nupcial y las
obreras los acompanan.
La reina se decide....
Elegira el mas poderoso
en el vuelo y SALE
TRIUNFAL seguida por
los postulantes al trono.

11.- Fanfarria, y escobillas

Crescendo final.

307 hasta
el final

Guién narrativo de produccion instrumental

Autor: Silvia Malbran

Materiales: Seis Pancartas graficas para los personajes ya descriptos

Instrumentos y materiales sonoros

Solistas: Reina y tres abejorros.

Grupos: 1) Abejas Obreras

2) Musicos de la banda nupcial.
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PARTE A AUDICION COMPRENSIVA

Escuchar la obra; acordar la estructura formal. Consigna: presten atenciéon a la obra
gue vamos a escuchar; es posible advertir la repeticion de un fragmento musical a lo
largo de la obra. Cuando aparezca haremos una palmada muy liviana para poder
seguir escuchando. Escuchan.... Comentario del maestro: Esta es la musica que toca
la banda; es una marcha nupcial.

Escuchar nuevamente y descubrir las partes o segmentos que representan a los
diferentes personajes. Consigna: ahora se presentaran las abejas barrenderas. Tienen
como tarea limpiar la colmena. Escucharan muy claramente el shhhhhhh, shhhhh,
shhhhhhh de las escobas. Escuchan.... Comentario del maestro: como vimos, las
abejas obreras acompafian a muchos personajes. Continuar del mismo modo con el
fragmento del abejorro elegante (violin); la abeja reina (guitarra wa wa), el abejorro
cascarrabias (trombdn) y el abejorro sofiador, rodeado de burbujas (glockenspiel y
campanillas)

Decidir quienes seran los cuatro solistas. El resto de la clase se dividira en dos grupos
(obreras y musicos).

Distribuir las pancartas, una para cada uno de los solistas y las dos restantes una por

grupo.
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-~ Pancarta del abejorro elegante

La melodia del abejorro roméntico y poeta

el solista la puede cantar o silbar, o acompanar
~_ 7\ con percusiones corporales..

Pancarta del abejorro cascarrabiaJ

Pancarta de los abejorros misicos

El solista puede cantar partes de la melodia f-‘~‘ ./ (% Estegrupo de misicos se acompaiara con
- pero lo mas importante: los cuatro golpes S 1=) #ww- tambores y platillos Al ejecutar deberdn
—_\ en el pecho gue aparecen varias veces en el|| === %3 (e Prestar mucha atencién a los cambios de
Y fragmento. =7 sonoridad, que s¢ producen antes de que
N ) = aparczca cada candidato.

P . . - .
$ i (+,%" Pancarta del abejorro soiiador Pancarta de las abejas obrerag
f; (v L: ,‘.'. Este solista se acompanard con cascabeles Recorten los vasos de plistico sin Hogar hasta la base
g R ., .

muy sutiles y livianos.

—
’ .
e = - ‘
/l . las con que acompaian muches
Ry~ = - .
* e Ny fragmentos de la obra

PARTE B PRODUCCION E INTERPRETACION

e Crear un arreglo instrumental para los solistas y para los grupos basandose en las
sugerencias que constan en el revés de la pancarta.

* Acordar la instrumentacién y orquestacion de la obra. Consigna: i) lean las sugerencias
ubicadas en el revés de la pancarta. En esta mesa estan los materiales sonoros e
instrumentos para el grupo de obreras, en la canasta el de los musicos, etc etc, ii)
prueben como instrumentarla, atendiendo muy bien a no desfasarse de la musica. Yo
iré recorriendo los grupos para ayudarlos en la tarea de orquestacion.

* Ensayar las partes instrumentales en simultaneo con la grabacion. ...

* Volver a ejecutar para asegurar las entradas y los niveles de sonoridad. Prueban... La
emision de la obra se repite entre tres y cuatro veces para que ajusten la orquestacion
diseniada.

* Repetir en un bajo nivel de sonoridad y escuchar por primera vez la narracion del

relator (inicialmente el maestro).
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* Repetir la ejecucion hasta que los alumnos se consideren satisfechos con el resultado
(eventualmente, se puede grabar la interpretacion).

* Remplazar al relator (maestro) por un alumno.

Labor creativa del maestro. Seleccion de la obra. Creacién del Guién. Creacién de las
etapas de audicién y reconocimiento formal de la obra. Creacion de las sugerencias de
instrumentacién y produccion de la ejecucion. Actuacibn en la lectura del
guioén....midiendo las pausas y los textos en congruencia con la musica, atendiendo a

las inflexiones expresivas acordes con el guion.

Libreto para una obra de titeres

Autor: Silvia Malbran

La obra musical se re-graba por fragmentos en otro orden al de la obra
Fragmento 1. Abeja Reina: guitarra hawaiana. Minuto1.15 a 1.52
Fragmento 2. Banda de musicos. Fanfarria Inicial. Minuto 0.00 a 0.14
Fragmento 3. Abejas obreras y Abejorro elegante. Minuto 0.15 a 0.44
Fragmento 4. Abejorro cascarrabias. Minuto 2.21 a 2.51

Fragmento 5. Abejorro sofiador. Minuto 2.52 a 3.06

Obra completa.
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ENSAYO

Presentacion

Sugerencias

Esta es la historia de una
abeja reina muy bonita que
queria casarse.

Miren que bonita que es....

Tiene, velo... corona...

Ofrecer el titere para que un nifio/a lo elija

El titere es presentado por el nifio.

Escuchen la musica de la
reina.
Ella es muy coqueta y baila

con mucha elegancia

Presentar el fragmento de la guitarra/banjo
Agregar comentarios para que el/ a nifio/a
use expresivamente el titere. Observen cémo

baila para un lado, para el otro....

También estan los abejorros
que forman la orquesta del
colmenar.

Miren los instrumentos que
tocan!!! Saben coémo se

llaman? Trombodn, tuba,

Presentar el titere de guante de los musicos de

la banda.
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trompeta Uy , uy, uy qué
grandes que son!!!
Vamos a escuchar la musica

que tocan.

Algunos musicos por
momentos se quedan
quietos porque no tocan. En
otros momentos tocan todos
juntos!!!

Hay un musico que--- y otro

que....

Presentar el fragmento fanfarria (ritornello).
Agregar comentarios para que el nifio con
titere de guante mueva los dedos de a uno,
todos juntos, etc.

Impulsar la muestra de cada dedo/ musico.

El colmenar también tiene
abejas que limpian la
colmena con una escoba
son las abejas obreras.

Escuchen como
barren....Shhhh, shhhhh,
shhhh . No dejan de barrer.
Ademas barren todas al

compas!!!

Presentar el fragmento de fanfarria

acompafiado por escobillas

A partir de la observacién del movimiento de
los titeres sugerir aplicaciones: hay una abejita
que se mueve menos, hay una obrera muy

nerviosa, etc,etc

Atencion!! Se presenta un
abejorro que quiere ser
novio de la reina!l! Esta muy
elegantel!ll Le dice..... yo soy
muy bueno.... elegante..... y
educado.....

Las obreras lo acompafian:
Para ellas es el mejor

candidato

Presentar el fragmento del violin.

Sugerir movimientos con el titere: miren que
elegante que es, como saluda, es muy
educado!!l

Alentar a las obreras.....

Pero parece que hay otro
abejorro enamorado de la
reina!!! Aca esta

Es un viejo gordo, panzon,

Presentar el fragmento del trombén.
El nifio con el titere muestra al abejorro
cascarrabias. La maestra puede sugerir, miren

como muestra la panza, miren como se la
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que se golpea cuatro veces

la panza!!l Toc, toc, toc, toc.

golpealll

Olalalala ... ahora llega un
abejorro  hermoso!!l Es
bailarin... Miren cémo juega

con las burbujas de jabon!!!

Presentar el fragmento del glockenspiel.
Impulsar el movimiento del titere. Oh, que bien

baila!!, es magnifico, como salta!!

Pero saben lo que pas6???
Un dia en el colmenar se
presentaron los novios de la
abeja reina, uno tras otro,
para ver quién podia casarse
con la abeja reina.

Vamos, a ver, como fue la
fiesta Alertas..... YA

ACTUACION

Relator

Tiempo

Los musicos de la colmena
estan diciendo que es
necesario que la reina se

case.

Comienza la lectura y la dramatizacidon con los
titeres Obra completa.
Tiempo 0.00 a2 0.13

A ja ja , ahi aparecieron las
abejas obreras. Barren vy
barren la colmena Llega el
primer candidato!!! Es el

abejorro elegante...

Tiempo 014 a 0.44

Los musicos estan
impacientes, Se presentan

como diciendo aqui estoy!!

Tiempo 045 a 059

Vuelven las abejas obreras

Tiempo 100 a 1.14

La reina no se decide.

Escuchen lo que dice.... Soy

Tiempo 1.15 a 1.52
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muy celosa, soy muy

coqueta, soy muy bonita...

Los musicos vuelven a tocar,
quieren ver a un buen

novio...

Tiempo 153 a 2.09

Las obreras y el romantico
se quejan porque no les
gusta que los musicos se

porten mal....

Tiempo 2.10 a 2.20

ATENCION!!!  Aparece un
abejorro malisimo, panzon,
que atropella a todas las
abejas y dice que él es el

mejor novio para la reina

Tiempo 2.21 a 2.51

La reina no lo atiende. Mira
para otro lado. De pronto se
ve venir a un abejorro lleno
de pompas de jabdn, de
burbujas!!! Es hermoso!!! Le

juega a la reina j!!

Tiempo 2.52 a 3.06

Los musicos vuelven a
tocar. Estan cansados de
tantos novios.... La reina
los deja hablar a los
musicos y a los
candidatos.... Y dice Mi
esposo sera el abejorro
que sepa volar MEJOR y
MAS RAPIDO!!!

Y la abeja reina sale
volando a las nubes,
seguida por todos los
abejorros. El que vuele

mas alto y mas rapido se

Tiempo 3.07
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casara con ella.

Labor creativa del maestro: Crear el argumento y libreto para la sesion de
titeres. Disenar los titeres. Crear las instancias de presentacion de cada
personaje/titere. Crear los comentarios incidentales para cada personaje. Narrar el

libreto, utilizando recursos verbales expresivos (sin leer).

La escenorquesta

Las escenorquestas son formas de la producciéon instrumental particularmente utiles
para las producciones iniciales de ajuste puntual al estimulo musical (en nifios
pequefnos).

La instrumentacion se ejecuta con palillos u objetos livianos bajo la forma de primeros
sonorizadores y se “escenifican” sobre una mesa baja, a la manera de tablado de baile.
Materiales como los palillos resultan indicados para las primeras ejecuciones
instrumentales de los nifios entre 3 y 5 afios, por ser livianos y facilmente operables
sobre la mesa, el piso o un tambor.

En este libreto las imagenes visuales de los diversos personajes fueron construidas
sobre palillos chinos excepto el baston de mando de la reina, para el cual se eligié una
maraca de carnaval (cotillén). Como puede verse en las fotografias se han adicionado
diferentes bases y superficies para producir sonorizaciones con diferentes intensidades

y timbricas, aplicables a la grabacion.

Diseio de los palillos chinos.

A uno de los extremos se agregan
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* una plantilla plastica, pequefa, a cuya base se ha adherido papel de lija: Palillo Abeja

Obrera
* cascabeles pequenos: Palillo Abejorro sofiador
* una calabaza mediana: Palillo Abejorro cascarrabias
* dos tapitas de latén: Palillo Abejorro elegante
* cascabel, tapon de plastico y cascabel mediano. Palillo musicos de la orquesta
El diferente peso y los materiales adosados a cada uno de los palillos aseguran

diferentes sonoridades.

La narracién y pasos para la escenorquesta son los mismos que para la
sesidn de titeres.

Labor creativa del maestro: Creacién de la sucesion de las ejecuciones
con palillos relativas a la secuencia del argumento. Creacidén del material de palillos con
las caras de cada personaje y los materiales adosados a los palillos. Arreglo espacial

del recorrido sobre la mesa de los grupos y solistas.

Conclusiones

Los recursos y acciones descriptas, intentan mostrar el ejercicio creativo puesto
en juego por: i) el maestro como creador artistico; ii) el maestro como estratega
didactico vy iii) los alumnos como arregladores, ejecutantes musicales y /o actores de
puestas en escena de muy variadas incidencias.

La visién de la musica en la escuela sefala otra linea de analisis: el maestro que
crea un nuevo producto completa su obra si también proyecta el desarrollo creativo de
sus alumnos. Las practicas en el aula ensefian que ante procedimientos de este tipo, el

placer por la musica es doble: del maestro al observar el resultado de sus creaciones y
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de los alumnos por arreglar, probar, decidir y producir tanto musica como juegos
dramaticos y de ejecucion instrumental.

Promover la construccion original de productos artisticos y estéticos de la mano
de los maestros es conceder un plus-valor a la creatividad como expansion de la mente,
como trascendencia de las potencialidades individuales y como elemento vivificante de
la experiencia laboral. La labor creativa en el aula ilumina las practicas del maestro y de
los/as alumnos/as, al poner en juego las propias valencias, y potenciar, ensalzar,
enfatizar la autoconfianza, el desafio a ir mas alla de las propuestas habituales y el
“‘permiso” para probar nuevas vias de expresion. En la experiencia didactico-musical,
proceder creativamente acorta la brecha entre tradicién e innovacion.

Se ha visto que para el profesor como para los estudiantes, la actividad creativa
es una experiencia autotélica, esto es, significativa por si misma. Al obtener éxito el
maestro no piensa en el cumplimiento del curriculo ni en la aceptacion de sus
superiores o directivos. Se siente feliz por la complacencia consigo mismo. Asi también,
para los alumnos obtener una ejecucion bien montada y gozosa, va mas alla de buscar
una gratificacion externa... se sienten autocomplacidos. Alcanzar estos beneficios es
una forma de incrementar la significacion del aprendizaje; los nifios cada dia quieren
repetir la experiencia gozosa y se sienten felices por volver a vivirlo. La emocion
artistica no es un hecho habitual en la vida corriente ni en la escuela.

Se considera una necesidad formativa atender al desarrollo de una Psicologia de
las Formas Creativas de la Ensefianza (Torrance, 1970:38). Es infrecuente encontrar en
planes de estudio para educadores musicales asignaturas dedicadas exclusivamente al
estudio de la creatividad en términos tedricos y aplicados

Entre las metas deseables de la educacion esta el ayudar a que el transito por la

etapa escolar obtenga como resultado el desarrollo de individuos con amplitud de miras
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para nuevas situaciones, sentimiento de aptitud para poner en juego contenidos
artisticos, disposicion para disfrutar de experiencias poco frecuentes, sensibilidad para
dejarse conmover, actitud para compartir tareas en que el resultado final es la accion
del conjunto, generosidad para advertir de buen grado las diferentes aptitudes de las
personas. En tal sentido, la musica no solamente tiene algo que decir... es la puesta en
practica de manera sensible de todos estas metas deseables y se justifica como
particularmente indicada para el medio escolar.

Las metas y concepciones acerca de la educacién integral necesitan resignificar
el papel del acto individual, de la solucién infrecuente (hasta en las minimas cosas
cotidianas), del poder revulsivo de Ila emocion artistica, del disfrute por igual de
productos de nivel simbdlico y no simbdlico o de lenguajes figurativos y no figurativos,
entre otras... La visién saludable de estas singularidades es que no pueden ser
sustituidas o potenciadas unas por sobre otras. Son coadyuvantes para una concepcion
humana trascendente que pueda mirar al futuro como preparacion para una forma de
vida que no podemos predecir, dado el gran cambio que ha generado la tecnologia de
nuestros dias y que presumiblemente va a mostrar un desarrollo no imaginable en los
proximos decenios.

El hombre del siglo XXI necesita estar preparado para el mundo versatil que le
tocara vivir... Si de formar individuos libres y de mente abierta se trata, el arte tiene la

palabra y los educadores musicales un itinerario para recorrer.

Revista Creatividad y Sociedad

C/ Salud, 15 5° dcha 28013 — Madrid - www.creatividadysociedad.net



Silvia Malbran: La creatividad de los maestros y la educacién musical

Bibliografia

CSIKSZENTMIHALYI, M. (1998). Creatividad. El fluir y la psicologia del descubrimiento
y la invencion. Bs. As.: Paidés Transiciones.

DIAZ, M. (2001) Estimulacién de la creatividad en la Educacién Musical. En J. Atance
Ibar y N. Oriol de Alarcén. La educacién artistica, clave para la creatividad. Madrid:
Dialnet.

DIAZ GOMEZ, M. y DIAZ RIANO, M. E. (eds.).(2007). Creatividad en
Educacién Musical. Santander: Universidad de Cantabria.

GUILFORD, J. P. (1978). Creatividad y Educacién. Buenos Aires: Paidds

MALBRAN S. (2007) Teoria Musical y Psicologia de la Musica. En M. Diaz Gémez y
M. E. Riano. (eds.) Creatividad en Educacién Musical. Santander: Universidad de
Cantabria

TORRANCE, E. P. y MYERS, R. (1970). La Ensefanza Creativa. Madrid: Santillana

Revista Creatividad y Sociedad

C/ Salud, 15 5° dcha 28013 — Madrid - www.creatividadysociedad.net



