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EL XYZ DEL ACTIVISMO EN LA RED


Luther Blissett
 
"Es momento de crear pop stars del activismo, mitos de la "guerrilla communication", es momento de amenazar y encandilar a las masas con los fantasmas que proceden de la red, de jugar el mito contra el mito, de ser más nihilistas que el info_estabilishment!"
etoy
0. LUTHER BLISSETT Y EL NET ACTIVISMO
Con esta intervención quiero introducir el proyecto luther Blissett en el debate sobre Net activismo. Para aquellos que no lo sepan: Luther Blissett es un mito Pop, un Pop star abiertamente colectivo, cuyo nombre es el mismo que el de un jugador de futbol de Watford. solo que el LB virtual posee un rostro infográfico. LB es un nombre múltiple: cualquiera puede convertirse en LB y utilizar su nombre para cualquier propósito. Quién usa este nombre, alimenta a la par que forma parte de una fama colectiva. En Italia, donde pequeños grupos promovieron el proyecto, esta estrategia del nombre múltiple desató una reacción en cadena. Mediante un nombre multiuso se edificó un mito de  masas empleado en campañas políticas. Los conceptos que subrayan a LB (nombre múltiple, Pop star colectivo, avatar político) pueden ser una herramienta poderosa para construir un movimiento de masas, así como expandir la cultura y la crítica en la red de cículos muy concretos como Nettime o N5M, extrayendo sus trabajos fuera de la red.
1. EDT Y LB: DOS MODELOS DE SIMULACION MEDIATICA
Una pregunta puntera en el actual debate sobre net activismo es la oposición entre simulación y acción real. Creo que se ha convertido en un vicio, en una pregunta retórica. Lovink y Garcia, en "El ABC y DEF del Tactical Media" se muestran demasiado pacientes con los escépticos de la importancia de lo referido a "representación mediática". Por el contrario yo señalaré las que son las tesis y estrategias más radicales expresadas acerca de simulación: en mi opinión, Electronic Disturbance Theater y LB/a.f.r.i.k.a. gruppe. 

Ambos  piensan que tanto el activismo como la contrainformación debe aprender a simular en un escenario mass-mediático, esto es, en el info_estabilishment. Pero esos proyectos son completamente diferentes. Electronic Disturbance Theater es el nombre de un grupo de activistas. Estos utilizan el "ataque en la red" como protesta por cuestiones políticas de instituciones y de los mass-media. Los "actores" del EDT no ocultan sus nombres. Por otra parte LB sólo es un nombre, una marca adoptada por miles de personas que, a menudo, ni se conocen ni se comunican entre ellas. LB no es un grupo ni un movimiento sino un Pop Star colectivo. Todos los activistas tienen el mismo nombre, todos los activistas *son* la misma y múltiple "Pop Star". LB no suele atacar al sistema directamente. El/ella trabaja dentro de los mass-media produciendo noticias falsas, leyendas urbanas, intentando cortocircuitar las contradicciones internas del espectáculo. EL nombre de LB se utiliza en obras de arte, actos políticos, sabotajes, etc...LB no tiene fama mundial, pero podría tenerla. 

Electronic Disturbance Theater 

La principal pregunta que se le podría plantear al EDT es: ¿cuál es el riesgo de amenazar y provocar a los media mediante simulaciones? ¿Cómo controlar los feedbacks y los reversos? ¿Cómo impedir ser asimilado o desatar un pánico moral? De acuedo con Stefan Wray, los activistas deben darse cuenta de que la política es un teatro y que deben aprender a actuar: "estamos manipulando la esfera mediática, estamos creando bombo, somos una traba cultural, estamos simulando la amenaza y la acción [...] ¡somos actores! ¡esto es teatro político! una glorificación y transformación de lo falso en real, al menos en las mentes de la gente." ¿Cómo presentar en la escena al activismo? Con una imagen y un nombre que funcione en los media. Es como construir un simulacro: "¿Cómo inventarse una armada ciberespacial internacional? Primero, dándole un nombre." 

El simulacro creado por el EDT es muy simple: se presenta a sí mismo como una protesta contra las instituciones, los media, las corporaciones. Esto se puede definir como simulacro de primer nivel, puesto que reta al sistema de un modo directo. Su efectividad mediática viene dada por la amenaza simulada: "El poder de una red desbordada yace en la amenaza simulada." La meta es dirigir la atención a puntos particulares, atraer cierto grado de cobertura medial dedicándose a acciones poco usuales. La cuestión para el EDT es el haber inventado un simulacro negativo, destructivo. El sistema medial capta estos simulacros antagonistas, los demoniza, los criminaliza, los usa para crear estados de emergencia, pánico moral. El "estado" juega al mismo tipo de miedo. Eso pasa cuando te sitúas en el primer nivel del juego mass mediático. 

Luther Blissett 
Si el EDT emprende una lucha directa, LB quiere subir el reto hacia un nivel lógico superior. Como escribió el a.f.r.i.k.a. gruppe: "La Guerrilla Communication no enfoca sus argumentos como la mayor parte de folletos, insignias, eslogans o pancartas. A su modo, esto les inhabilita para adoptar una posición política militante, se trata de acción directa en el espacio de la comunicación social. Pero a diferencia de otras posturas militantes (piedras contra escaparates), no se apunta a destruir los códigos y signos del poder y del control, sino a distorsionar y desfigurar sus significados como modo de contrarrestar su omnipotente delirio de poder. Baudrillard citando a Wilden: "Cada elemento de contestación o subversión de un sistema ha de emplear una lógica superior." 

Al contrario que la práctica del EDT: "las Communication Guerrillas no intentan ocupar, interrumpir o destruir los canales dominantes de la comunicación sino derivar y subvertir los mensajes que estos transportan." Esto implica no figurar como actores inocentes sino imitar al espectáculo y sus engaños: "En contra de un orden simbólico de las sociedades capitalistas occidentales construido en torno a discursos de racionalidad y conductas racionales, la Guerrilla Communication confía en la poderosa posibilidad de expresar una crítica fundamental a través de lo no verbal, paradójico, mítico." 

En realidad, una estrategia no racional resulta ser algo bastante racional: convertirse en espectáculo, convertirse en mito, usar las armas del espectáculo contra sí mismo. La contra información tradicional ya no funciona. LB quiere acercar la lucha al campo de la cultura Pop, construir simulacros "inteligentes", difundir noticias falsas utilizando la ironía para retirarse en el momento preciso. De acuerdo con el Critical Art Ensemble, el enemigo es invisible, el poder se ha convertido en un flujo electrónico nómada. Si es fácil entender esto, resulta más dificil comprender cómo el sistema mass-mediático capta, neutraliza o demoniza las fuerzas subversivas. La red ha creado la simulación democratizada, la información falsaL; ¿pero dónde se encuentra el mito hoy en la comunicación de masas? 

  
2. EL GIRO POP 
Roland Barthes, "Mitologías", 1957: "ha de ser rotundamente establecido desde el principio, que el mito es un sistema de comunicación, es mensaje." El mito es lo que se encuentra más allá del espectáculo, el reverso del paisaje medial. El mito unifica lo que se opone en el espectáculo y sobrepasa a cualquier  hazaña o significado subversivo. 

Barthes: "destruir el mito desde dentro resultó entonces extremadamente difícil. El mismo movimiento de desembarazarse de él, cae de inmediato presa del mito: el mito siempre puede, al final, significar la resistencia a sí mismo." 

El título de la introducción de "read me!" es: "nada es espectacular si no formas parte de ello." No se si es una cita ni de donde viene (Debord..? es pura filosofía debordiana), pero es bastante retórica, políticamente correcta, puritana. Deberíamos decir: ¡Nada es espectacular si *eres* parte de ello!  

El activismo tiene que girar 180 grados: un giro pop.  

Barthes: "la mejor arma contra el mito es mistificarlo a él mismo, producir un mito artificial: y este mito reconstruido será una verdadera mitología." 

Net hype 
Por ejemplo Net hype es un mito que el activismo debe parasitar y sobrepasar. Como escribe el A.f.r.i.k.a. gruppe: "los intentos cada vez mayores de instaurar el control policial en la red, de establecer el estado y el control corporativo, paradójicamente, aumentará la atracción de grupos guerrilleros comunicativos para actuar como campo de operación: posiblemente, incluso aquellos de nosotros que aun no poseamos un PC, lo hagamos entonces. Los fraudes y los rumores falsos dentro y fuera de la red pueden ayudar a contraatacar la comercialización y el control establecido -después de todo el internet es un área idónea para producir rumores y fraudes." 
"Las Communication Guerrillas también están fascinadas por la posibilidad que internet ofrece en un sentido bastante distinto: más allá de su realidad, LA RED es un mito urbano y quizás el más fuerte y vital de todos. El discurso social concibe la red como el punto donde la gente, los placeres, el sexo y los crímenes del mañana ya están sucediendo. ¡Vaya a internet, conozca el futuro! Miedos y deseos se proyectan en la red: este es el lugar mítico donde podemos ver el futuro de nuestra sociedad." El escenario mass mediático está englobando a la red paso a paso. El espectáculo se hibrida a sí mismo por la red. El imaginario colectivo penetra en el ciberespacio. El activismo ha de atacar y parasitar el imaginario colectivo que alimenta la red. El imaginario mass mediático se hace más interactivo, "democrático". Las viejas teorías de la Izquierda sobre manipulación medial se han quedado obsoletas.

3. INTERFACES POP PARA LAS MASAS: UN IDOLO POLITICO 

 El "giro pop" significa que los activistas se han vuelto menos aburridos y hablan el lenguaje de las masas. Como todos los interfaces, se trata de un compromiso. Pero el único medio de afrontar el info-estabilishment es ser más nihilistas que el mismo. El giro pop no es sólo una lección estratégica, también es un modo de construir un acceso para las masas.  

Avatar pop 
La cultura pop es como un panteón hindú donde dioses y semidioses se pelean sin parar. Se trata de realizar auténticos simulacros pop, controlándolos, echándolos atrás cuando comienzan a producir reacciones no deseadas. El activismo de construir pop stars virtuales, avatares colectivos, conducidos desde la red para actuar sobre el infotenimiento, como LB o el ídolo de KIOKO DATE. Con la metáfora "avatar de masas" pretendo explicar este modelo de pop star abierto a aquellos usuarios de la red o net activistas que aun no conozcan la existencia del nombre múltiple. La metáfora del avatar puede ser traspasada fácilmente desde la red a los medios tradicionales y usado por el activismo medial. Con el término "avatar de masas" pretendo representar  a un ídolo virtual que actúe en el escenario medial y no una identidad simulada en una comunicación uno a uno en la red. Las figuras antropomórficas consiguen que el público se identifique con ellas. También, como bien saben Ballard y Gibson en la sociedad mediática el icono es el modo más directo de acceder al sistema nervioso de la gente. Franco Berardi Aka Bifo definió a LB como "el anticristo de la información". esta definición explica el propósito de LB de unirse a la contrainformación y a una mitología pop autónoma.  

Puerta hacia los media 
Los hacktivistas han de organizar puertas entre la red y los media "tradicionales". Estas puertas red-media deberían de ser un interfaz para suministrar y controlar las noticias que los media difunden. Se trata de conectar y cooperar con el personal on-line de la TV y los periódicos, creando interfaces estúpidos pero amables para los periodistas. La experiencia del EDT lo demuestra: si no hubieran realizado la primera página del New York Times el 31 de octubre de 1998, EDT simplemente habría existido on-line

4. HIBRIDACION
Módulos Pop 
La hibridación no consiste únicamente en conectar lo virtual y "las calles". Nos arriesgamos a permanecer retóricos y predecibles en ambos frentes. tenemos que hibridar y contaminar las formas de la cultura Pop creando módulos Pop para el activismo. La escena Net es un tanque de ideas extrañas y útiles. ¡Hemos de pensar en un uso mediático subversivo de los trabajos de Net-Art más iconoclastas antes de que puedan ser captados por Nike o Adidas! Un módulo pop puede ser definido como un programa de múltiple plataforma que pueda actuar en diferentes entornos sociales y marcos políticos tanto en los new-media como en los media tradicionales. Un ejemplo es LB cuyo nombre apareció en multitud de ocasiones en los media italianos en libros de autor, novelas, performances, shows, campañas de contrainformación, engaños, leyendas urbanas. El nombre múltiple es un módulo híbrido, funciona en ambos tipos de media tanto en "las calles" como en la red.  

Componiendo teorías... 
No necesitamos de las abstracciones y las simples oposiciones de la filosofía occidental que siguen las raíces críticas: simulación vs. acción real, lo alternativo vs. corrientes populares, pop vs. vanguardia, molar vs. molecular, "tomemos las calles" vs. "las calles están muertas". Una teoría (o estrategia) no se constituye en oposición a otra sino que deben componerse juntas a un mismo nivel. El composicionismo es un método deleuziano sugerido por autores como Bifo. Mirad a la bestia del espectáculo y sus movimientos. Se está infiltrando en la red y enraizando las nuevas formas sin haber abandonado las antiguas. El capital infiltra cualquier intersticio. La red no se opone a los mass media, el hipertexto no puede destruir el espectáculo pero nuevas formas híbridas crecen. El espectáculo se ramifica en le red hipertextual, se hace más cambiante. Ya es algo híbrido, aprendamos de él.  

...e integrando el activismo. 
Del mismo modo el activismo no ha de abandonar las estrategias  tradicionales sino integrarlas, conectarlas entre ellas. La convergencia de los media conlleva a una convergencia de estrategias y "activismos". tenemos que parar de hacer teorías. Simplemente hemos de conectar una estrategia con otra, una cosa con otra. La hibridación tiene que integrar distintos tipos de activismo. Detrás del hacker hemos de integrar en el activismo a net artistas y diseñadores. Hablo de un activismo eufórico, subversivo, iconoclasta, travieso! Si los net artistas comenzasen a diseñar interfaces y estrategias pop para el activismo seguro que estarían más estimulados e inspirados y resultarían más útiles. Pero no necesitamos ser un "rhizome" : el mito rhizome ha sido perjudicial. También Deleuze y Guattari preguntaron: ¿Cómo podemos distinguir entre esquizofrenia subversiva y capitalista? El capitalismo también es esquizo y rhizomático. Necesitamos integrar y ser integrados.

 

5. LA REVOLUCION DEL 99
La escena activista del net media art está fragmentada en múltiples grupos, subredes cercanas, guetos de cultura alternativa, vanguardistas solitarios, hiper-egos. Echemos un vistazo al mapa de Jodi: http://www.jodi.org/map. No sé de que modo se organiza, pero es una efectiva vista de pájaro de nuestros trabajos en la red. esta escena sólo puede salir a flote a través de la interconexión de cada grupo de artistas, activistas, escritores, teóricos, diseñadores, periodistas, moderadores, organizadores, etc. Esta red podría convertirse en un icono mediático! El siguiente movimiento subcultural (occidental), después del punk el techno, ciberpunk, etc. Tenemos que encontrar un nombre bastante pop y estúpido: "la revolución del 99". El siguiente esquema no es tan obvio, también pretende ser un interfaz para la "teoría". 

- Es bastante estúpido y demasiado genérico pero resulta claro. 
- Es demasiado "hegemónico". No importan nombres como nettime, por ejemplo. 
- ¿Donde está la simulación y donde la acción real? 
Desde "Manual de guerrilla de la comunicación", Virus, Barcelona, 2000.
¿TODOS O NADIE?
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Nombres múltiples, personas imaginarias, mitos colectivos

Un nombre múltiple es "un nombre que cualquiera puede  utilizar". Aquellos que lo han inventado rechazan expresamente  tanto el monopolio para su uso como el copyright. Pero estos nombres significan más que el mero deseo de sus usuarios de anónimos: aun siendo así, el nombre múltiple como expresión de anonimato sólo representa un espacio vacío, un signo sin significación propia, existe la posibilidad de que se convierta en un significante con fuerza siempre y cuando se vincule con una práctica determinada, reconocible y limitable. Entonces no sólo significa dicha práctica (artística, política, religiosa", sino que se asocia también con el cuerpo de una persona imaginaria. En cuanto la práctica se hace reconocible y se llena con vida, esta persona va tomando vida. Su cuerpo gana en contorno, adquiere una historia, un mito. La gente que entra en esta historia y que participa en las prácticas vinculadas con el nombre múltiple, acaba realmente formando parte de esta persona imaginaria y colectiva' la práctica de los individuos singulares cobra fuerza a través del mito colectivo y al mismo tiempo lo reproduce Y al revés: si esta práctica pierde sus contornos y su fuerza significativa, se muere también la persona colectiva en la cual se encarna. 

El nombre múltiple supera la separación entre individuo y colectivo. De manera mágica otorga al individuo una participación en el cuerpo colectivo de la persona imaginaria, en la cual se encarnan el movimiento y la fuerza de una masa invisible. La masa gana en contorno, y en la forma de la persona imaginaria se convierte en un sujeto activo. Justamente los oprimidos sin-nombre han utilizado a menudo esta manera de actuar. Se dio, por ejemplo, en las insurrecciones campesinas: en 1514, los campesinos del sur de Alemania se lanzaron al campo de batalla bajo el nombre de "der arme Konraó" (el pobre Conrado) Pero no había ningún líder en el cual se encarnara la masa sublevada: cada uno de ellos era el "pobre Conrado" que se sublevaba contra su opresión. En la Inglaterra de principios del siglo XIX, el nombre múltiple del "General Ludd" representaba a los oprimidos. Como líder imaginario de los ataques contra las nuevas máquinas dirigió sus amenazas -casi siempre seguidas de acciones- contra los agentes capitalistas de las modernas formas de la explotación A pesar de que el movimiento del "General Ludd"  no tenía formas de organización definida. (O quizás justamente por esta razón), durante muchos años fue capaz de infundir miedo y terror a los explotadores. 

Mientras  que el  "General  Ludd" no era una  persona real representaba a una Organización  establecida,  las  posteriores  formas organización de los trabajadores siguieron la separación burguesa entre individuo y práctica colectiva. El colectivo (el proletariado, etc.) se convierte en un asunto abstracto y jerárquicamente administrado. Su fuerza simbólica ya no se manifiesta de modo inmediato en la práctica de cada individuo Los portadores de esta fuerza ya no son sino unos pocos, unos individuos "destacados", que ofician de líderes, de héroes y de ídolos. No es gratuito que el nombre múltiple surja en la actualidad justamente en aquel ámbito donde la idolatría burguesa por los individuos "destacados" es más pronunciada, es decir, en el ámbito del arte. La utilización de un nombre múltiple como nombre artístico excluye la adjudicación de una obra a un autor individual. Los  neoístas utilizaron consecuentemente este principio. 

Transformaron, por ejemplo, nombres artísticos como Harry Kipper en nombres múltiples, mientras que otros nombres como Monty Catsin, con sus mitos correspondientes, deben ser considerados productos de la práctica artística neoista. Finalmente debería mencionarse la creación del mito colectivo Luther Blissett como una de las obras artísticas más importantes de la era postsituacionista. En este caso se recurrió -como en el caso de Karen Eliot- al nombre de una persona real. 

Un ataque especialmente alevoso a los conceptos burgueses de sujeto consiste en transformar de repente, e incluso en contra de su voluntad, a individuos reales en personas colectivas. Por ejemplo, ponerse una peluca en plan Julio Iglesias e imitar su voz y movimientos cantando; a este primer imitador seguro que le seguirán otros, y todo mezclado con la propia presencia de Julio Iglesias. Otro ejemplo puede ser el intento que se hizo durante la campaña electoral a la alcaldía de Zurich de convertir, sin más, al candidato del campo burgués, Andreas Múller en una persona colectiva. para ser parte de esta persona era suficiente con llamarse Múller y aparecer bajo este nombre en una papeleta electoral (pasteleo electoral) 

En el contexto político actual existe otro nombre múltiple Referente a los medios de comunicación, uno de los méritos estratégicamente más geniales de la guerrilla zapatista consistió en convertir el nombre de su portavoz, del subcomandante Marcos, en un nombre colectivo ("Todos somos Marcos"). Con esta práctica no sólo seguían con su intención de deconstruir el principio del líder de la revolución o de la guerrilla -como ya hace vislumbrar el título "subcomandante"-, sino que a la vez crearon una forma nueva de mito colectivo' la persona del guerrillero real no tiene una historia clara e identificable. Sus atributos reconocibles como el pasamontañas y el uniforme no esconden su papel de signo vacío; al contrario, lo subrayan aún más. Precisamente por el hecho de que la persona real queda como borrosa, este lugar vacío puede ser llenado con innumerables historias y leyendas. En este proceso, el mito colectivo "Marcos" se convirtió en portador omnipresente de las más diversas significaciones, en expresión y punto de identificación de fantasías subversivas así como sexuales. (Estas últimas destacan de manera más clara la potencia simbólica de la persona colectiva' aunque nadie ha visto nunca su cara ni su cuerpo, Marcos fue elegido "el hombre más atractivo de México".) Al final se podía ver a decenas de miles de personas manifestándose por las calles de México D.F al grito de "Nosotros también somos Marcos", tomo expresión impresionante de su fuerza política. 

En eso el mito del "Sub" se distingue claramente del mito de un héroe individual tomo el Che Guevara una frase como "Yo también soy Che Guevara" simplemente sería ridícula. Los gobernantes de México desde luego han entendido muy bien el funcionamiento del mito colectivo y las consiguientes prácticas mágicas Eso se ve en sus esfuerzos desesperados (y sin resultado) por encontrar al individuo "real" que se esconde bajo el nombre, de enseñar públicamente su cara con el fin de reducirlo de mito colectivo a individuo burgués. El origen de los nombres múltiples se pierde en la oscuridad de la historia, remite a prácticas religiosas y mágicas antiguas Ya el nombre más antiguo y más vivo de estos nombres demuestra este principio con toda claridad' todas son desde siempre Buda La participación en esta persona colectiva está mediatizada por la participación en una práctica' 

"Al realizar la práctica de Buda, sois como Buda. Veis con los mismos ojos, escucháis con los mismos oídos y habláis con la misma boca. No hay la más mínima diferencia". 

Mediante la utilización de nombres múltiples se recobran de manera casi natural unas formas arcaicas que cuestionan la separación entre individuo y colectivo. Los nombres múltiples no son, en primera instancia, formas de anonimato (como tales no son mejores que no tener ningún nombre), sino que representan el ataque más fuerte a los conceptos modernos de subjetividad e identidad burguesas. Demuestran de manera clara que dichos conceptos son unas ilusiones ajenas a la naturaleza del ser humano. De esta manera manifiestan la verdad intemporal de la idea según la cual la identidad humana no es otra cosa que la articulación y el punto de confluencia de prácticas colectivas, que la identidad humana no existe más allá de esto Sin embargo, esta verdadera fuerza subversiva del nombre múltiple sólo se demuestra en la práctica concreta: ¡Sé  tú también Luther Blissett!

Da "Mattina", 19 diciembre 1995

ES EL MOMENTO DE SABOTEAR LOS MEDIOS DE COMUNICACIÓN
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entrevista por Gilberto Centi

Quizás él esté telefoneando desde cerca del aeropuerto, puedo oír ruido de aviones. También se oyen ruidos sordos de fondo, llamadas de teléfono, zumbidos, una voz sin acento reconocible, puede también proceder del mercado. La rapidez y claridad de sus respuestas me asombran, la facilidad de asombrar es una de sus cualidades. 

Hola, ¿Luther? 

Sí, soy Luther Blissett¨. Por supuesto es inútil pensar qué Luther es. 

¿Qué significa Luther Blissett? ¿Es un nombre colectivo? 
Es un nombre adoptado por varia gente. Actualmente hay cientos de mi por todo el mundo, y me voy multiplicando... 

¿Para qué usas este nombre colectivo? 
Yo lo uso para muchas cosas. Por ejemplo, sirve para derrocar el mito de la individualidad: diferentes sujetos en diferentes localidades pueden formar parte en la construcción de un macropersonaje, desde un artista a un psicogeografo, un revolucionario, un pinchadiscos, etc. Un personaje el cual es virtual como imagen y real en sus manifestaciones contingentes. Otra utilidad de este nombre es que elimina el problema de Copyright: desde que Luther es uno y muchos, no tiene el derecho de exclusividad, por lo que cualquier cosa que cree es automáticamente puesta en circulación y compartida. Sin embargo, esto no excluye ganancias: gracias a aquellos que usan su nombre, la notoriedad de Luther está creciendo día adía, ya sabes, una cosa lleva a la otra, cuanto más famoso, más te valoran... 

¿Por qué no te dejas fotografiar cuando apareces en los periódicos o en la televisión? 
No es por miedo a la policía, si es esto a lo que te refieres...estoy limpio. Hay un icono de Luther, una cara la cual es una síntesis de 10 caras diferentes. Lo cual ya es suficiente. Si dejo a los medios de comunicación fotografiarme, evitaría que mucha gente se identificara con Luther. El mío no es un icono sagrado, no es el cuerpo embalsamado del líder máximo, es una máscara que sirve a una revolución no individual, una que no está dirigida por un idealista...Una revolución molecular, de hecho, como un virus infiltrado. Si realmente quieres saber quién está detrás del icono, coge el espejo y mírate. 

Hay gente que te llama "terrorista cultural" 
Hay muchas definiciones ligadas a mi, y van en aumento...De hecho lo mío es un asalto a la cultura. Una vez escribí que esa desgarradora cultura es más efectiva que el tiroteo en la multitud. ¿Entiendes que quiero decir? La estrategia se basa en la seducción, hemos de infiltrarnos en el mercado, no solo en la industria cultural, creando deseos que el mercado no puede abastecer. Una manera de usar el tiempo libre, de andar por la ciudad, hacer el amor, una nueva oportunidad de vida puede ser promocionada hasta que se convierta en una demanda radical. Luther quiere relacionar esta demanda a cada manifestación de rechazo e insatisfacción de cualquier parte del mundo, desde Chiapas a los "bandlieues" parisinos, desde los "okupas" de Londres a un atolón del Pacifico. 

Pero la izquierda te tacha de una irracionalidad practica y teórica, de distanciamiento de la sociedad del trabajo ¿Que dices al respecto? 
La dualidad racionalismo/irracionalismo es algo viejo, de hace 200 años. Creo que mis ideas están virtualmente en las mentes de todo el mundo y mis practicas "irracionales" tienen consecuencias bien concretas. Se ha de probar para creer. 

Pobreza, deportación de inmigrantes, aumento del racismo, injusticia social... Algunos dicen que no te importa nada de esto. 
Por supuesto que se equivocan. Mi intención precisa es trabajar dentro de estas situaciones y cambiar el estado actual de las cosas. 

Los medios de comunicación y su habilidad de escribir es una de tus prioridades. ¿Proyectas un uso diferente de estas herramientas? 
Bien, vamos al grano, no quiero desvelar su falsedad. Es un cliché el decir que ellos esparcen mentiras, ¡nadie me necesita para tener esa exclusiva! Todo lo que quiero es sugerir una manera diferente de acercamiento a los medios de comunicación. El poder de verdad no es el cerrar el video, es la interación con aquellos que dirigen las noticias. Sugiero que no subestimemos los medios de comunicación, necesitamos remodelarlos. Más que preservar el mito de una información objetiva y limpia (la cual no existe), quiero asombrarme, timar a los medios de comucicación e involucrarlos en un juego en el que elimina su total dominio de las noticias. 

¿No tienes miedo de esta accesibilidad incondicional y total del proyecto? ¿No crees que el nombre múltiple puede ser adoptado por algunos que tengan intenciones diferentes? 
Interesante...Imagina un escenario a lo John Le Carré: agentes de la CIA o el uso del espectro del nombre Luther Blissett como tapadera. No pueden monopolizar el proyecto, ya que no hay oficinas centrales para infiltrarse, y lo que es más, ¿no piensas que su intervención extendería la leyenda?. Lo pongo de esta manera: Luther Blissett no está manipulado por la CIA, pero la CIA está involucrada en el proyecto Luther Blissett.

Da "La Repubblica", 11 dicembre 1995

PANICO EN EL ORDENADOR

Luther Blissett es un grupo misterioso de viajeros telemáticos, que esta llevando las redes al desorden. Esto es perjudicial para la reputación de la televisión y la prensa ¿Qué es lo que quieren? ¿Qué hay detrás de sus publicaciones subversivas? Difunden falsedades, noticias creíbles, Parece como si hubieran salido de un cuento de Borges. 

por Loredana Lipperini 

Es la historia de dos libros y dos disputas dentro de la misma editorial, de Alberto Castelvecchi, que desde hace años se ha comprometido con la contracultura. 
El primer libro es un panfleto de Renzo Paris, "Romanzi di culto" (Romance de culto), un ataque calculado hacia los críticos literarios (de hecho, a los críticos crueles), a quienes considera incapaces de comprender a "la nueva tribu de escritores", es decir : Brizzi, Ballestra, incluso Tamaro. El resultado es que los críticos crueles no se inmutaron mientras la nueva tribu reaccionaba violentamente, al menos una de las más interesantes tribus, la cual produce mitologías más que novelas y firma como uno de los muchos Luther Blissett. Paris comparó a Luther con las experiencias de 1968, por lo que Luther , vía Internet, lo llamó "bozo" desaliñado, "bisabuelo". Aunque esto no sorprendió a nadie, la siguiente controversia fue impredecible: Castelvecchi editó "Mind Invaders" (Invasores de la mente), un libro escrito ni más ni menos que por Luther Blissett. Días después de su distribución, periódicos y estaciones de radio independientes recibieron un fax injuriando al editor debido a una serie de inexactitudes en la contraportada. La comunicación exhortaba a los compradores a arrancar la contraportada, enviarla a Castelvecchi y pedir un reembolso. La firma del fax era la de Luther Blissett. Por favor no cometais el error que hizo Paris, no penséis que Luther Blissett se comporta como un activista del viejo movimiento estudiantil. 

Luther, que ataca el libro, no está en contra de su homónimo, al contrario, lo secunda porque es la misma persona. Por lo que los propósitos actuales del proyecto Luther Blissett emergen desde lo que parece ser una escaramuza intestinal: construir una personalidad múltiple, anular la noción de identidad, fomentar una cultura de "fertilización cruzada", ahora mismo esas identidades tan fuertes parecen imponerse la una sobre la otra autoritariamente. 

En este sentido, el proyecto Luther Blissett es el intento más sensacional que las recientes culturas están haciendo para dar un giro al estado actual de las cosas y empujar hacia la cima todas las experiencias previas: la descentralización llevada a cabo por pelotones y centros "okupas" alternativos, el rechazo del Copyright y el libre acceso de los navegantes de red. Pero hay algo más en el proyecto: la herencia del Surrealismo y el Situacionismo, de Fluxus y del Mail Art, este último anticipó Internet y la noción de una información "democrática" creando una red postal internacional. 

Fue dentro de la red del Mail Art que Luther Blissett cambió su nombre real de futbolista del Watford por su "nombre múltiple" y su "múltiple retrato" (la cara oficial de Luther fue creada superponiendo decenas de fotografías). Cualquiera puede adoptar este nombre múltiple para firmar y reivindicar acciones; su utilización tiene dos ventajas: asegura la privacidad de los individuos, como en "Espartaco" de Stanley Kubrick donde todos los esclavos vencidos por Craso afirmaron se Espartaco; también crea la mitología a través de la atribución de innumerables eventos a "alguien" que parece ser un solo individuo. Esta práctica está relacionada con sus antepasados Rosacrucianos y Pitagóricos. 

Desde 1994 las actividades de Luther Blissett se encuentran en 32 países. De hecho, son acciones de "medios de comunicación de pánico", alegres travesuras llevadas a los medios de comunicación, organizadas por leyendas metropolitanas cortésmente estudiadas y la noción de "noticiero", mientras que se envía información falsa a la televisión y a la prensa. En Italia, el primer engañado fue el programa de televisión "Chi l´ha visto", donde Luther denunció la presunta desaparición del presunto ex-punk Harry Kipper, desaparecido cerca de Udine mientras estaba viajando en una "mountain-bike" para trazar la palabra "ARTE". Muchos periódicos cayeron también en la trampa, dando crédito a las confesiones falsas de gamberros "Riccionesses" y prostitutas Seropositivas hasta que cayeron en la psicosis contraria: el falso rumor sobre la presencia de Naomi Campbell en Bolonio fue atribuido a Luther, quien en este tiempo era completamente ajeno. 

Mientras que esto puede ser visto como una bufonada, en realidad oculta una estrategia: "infectar" las redes accesibles introduciendo incontrolables rumores en la imaginación colectiva. Si es realmente necesario hacer alguna referencia, no tiene que estar relacionado con los Situacionistas porque, al final, Debord fue campeón de la Verdad, incluso una verdad revolucionaria, mientras que Luther Blissett reivindica ser una "Mentira", es más, la analogía con Borges en "Ficciones", en donde el escritor describe el Planeta Tlon: es un mundo inexistente, pero cuando uno cree en su realidad toma vida. O como es el caso, de dirige a si mismo hacia la destrucción.

THE ABC AND DEF OF TACTICAL MEDIA

By David Garcia and Geert Lovink

Tactical Media are what happens when the cheap 'do it yourself' media, made possible by the revolution in consumer electronics and expanded forms of distribution (from public access cable to the internet) are exploited by groups and individuals who feel aggrieved by, or excluded from, the wider culture. Tactical Media do not just report events; as they are never impartial, they always participate and it is this that more than anything separates them from mainstream media.

A distinctive tactical ethic and aesthetic has emerged, which is culturally influential from MTV through to recent video work made by artists. It began as a quick and dirty aesthetic and, although it is just another style, it (at least in its camcorder form) has come to symbolize a cinema verité for the 90's. 

Tactical Media are media of crisis, criticism and opposition. This is both the source of their power ("anger is an energy" - John Lydon), and also their limitation. Their typical heroes are: the activist, nomadic media warriors, the pranxter, the hacker, the street rapper, the camcorder kamikaze. They are the happy negatives, always in search of an enemy. But once the enemy has been named and vanquished, it is the tactical practitioner whose turn it is to fall into a crisis. Then (despite their achievements) it is easy to mock them, with catch phrases of the right, 'politically correct' 'victim culture' etc. More theoretically the identity politics, media critiques and theories of representation, that became the foundation of much western Tactical Media, are themselves in crisis. These ways of thinking are widely seen as carping and repressive remnants of an outmoded humanism.

To believe that issues of representation are now irrelevant is to believe that the very real life chances of groups and individuals are not still crucially affected by the available images circulating in any given society. And the fact that we no longer see the mass media as the sole and centralized source of our self definitions might make these issues more slippery, but that does not make them redundant.

Tactical Media are a qualified form of humanism. A useful antidote, not only to what Peter Lamborn Wilson described as 'the unopposed rule of money over human beings', but also as an antidote to newly emerging forms of technocratic scientism which under the banner of post-humanism tend to restrict discussions of human use and social reception.

What makes our media tactical? In "The Practice of Every Day Life" De Certeau analyzed popular culture not as a 'domain of texts or artifacts but rather as a set of practices or operations performed on textual or text like structures'. He shifted the emphasis from representations in their own right to the 'uses' of representations. In other words: how do we, as consumers, use the texts and artifacts that surround us? And the answer he suggested was: 'tactically', or: in far more creative and rebellious ways than had previously been imagined. He described the process of consumption as a set of tactics by which the weak make use of the strong. He characterized the rebellious user (a term he preferred to consumer) as tactical and the presumptuous producer (in which he included authors, educators, curators and revolutionaries) as strategic. Setting up this dichotomy allowed him to produce a vocabulary of tactics rich and complex enough to amount to a distinctive and recognizable aesthetic. An existential aesthetic. An aesthetic of poaching, tricking, reading, speaking, strolling, shopping, desiring. Clever tricks, the hunter's cunning, maneuvers, polymorphic situations, joyful discoveries, poetic as well as warlike.

Awareness of this tactical/strategic dichotomy helped us to name a class of producers, who seem uniquely aware of the value of these temporary reversals in the flow of power. And rather than resisting these rebellions they do everything in their power to amplify them, and indeed make the creation of spaces, channels and platforms for these reversals central to their practice. We dubbed their (our) work 'Tactical Media'.

Tactical Media are never perfect, always involved, performative and pragmatic, in a continual process of questioning the premises of the channels they work with. This requires the confidence that the content can survive intact as it travels from interface to interface. But we must never forget that hybrid media has its opposite, its nemesis, the 'Medialen Gesamtkunstwerk'. The final program for the electronic Bauhaus.

Of course it is much safer to stick to the classic rituals of the underground and alternative scene. But Tactical Media are based on a principle of flexible response, of working with different coalitions, being able to move between the different entities in the vast media landscape, without betraying their original motivations. Tactical Media may be hedonistic, or zealously euphoric. Even fashion hypes have their uses. But it is above all mobility that most characterizes the tactical practitioner. The desire and capability to combine or jump from one media to another, creating a continuous supply of mutants and hybrids. To cross borders, connecting and re-wiring a variety of disciplines and always taking full advantage of the free spaces in the media, that are continually appearing because of the pace of technological change and regulatory uncertainty.

Although Tactical Media include alternative media, we are not restricted to that category. In fact we introduced the term 'tactical' to disrupt and take us beyond the rigid dichotomies that have restricted thinking in this area for so long, dichotomies such as amateur vs. professional, alternative vs. mainstream, and even private vs. public.

Our hybrid forms are always provisional. What counts are the temporary connections you are able to make. Here and now, not some vaporware promised for the future, but: what we can do on the spot with the media we have access to? Here in Amsterdam we have access to local TV, digital cities and fortresses of new and old media. In other places they might have theater, street demonstrations, experimental film, literature, photography.

Tactical Media's mobility connects it to a wider movement of migrant culture. Espoused by the proponents of what Nie Ascherson described as the stimulating pseudo-science of nomadism. "The human race say its exponents are entering a new epoch of movement and migration. The subjects of history, once the settled farmers and citizens, have become the migrants, the refugees, the gastarbeiters, the asylum seekers, the urban homeless."

An exemplary example of the tactical can be seen in the work of the Polish artist Krzystof Wodiczko who "perceives how the hordes of the displaced now occupy the public space of cities squares, parks or railway station concourses, which were once designed by a triumphant middle class to celebrate the conquest of its new political rights and economic liberties". Wodiczko thinks that these occupied spaces form new agoras, which should be used for statements. "The artist", he says, "needs to learn how to operate as a nomadic sophist in a migrant polis."

Like other migrant media tacticians, Wodiczko has studied the techniques by which the weak become stronger than the oppressors by scattering, by becoming centreless, by moving fast across the physical or media and virtual landscapes. "The hunted must discover the ways to become the hunter." 

But capital is also radically deterritorialized. This is why we like being based in a building like De Waag, an old fortress in the center of Amsterdam. We happily accept the paradox of *centers* of Tactical Media. As well as castles in the air, we need fortresses of bricks and mortar, to resist a world of unconstrained nomadic capital. Spaces to plan and not just to improvise, and the possibility of capitalizing on acquired advantages, has always been the preserve of 'strategic' media. As flexible media tacticians, who are not afraid of power, we are happy to adopt this approach ourselves.

Every few years we do a Next 5 Minutes conference on Tactical Media from around the world. Finally we have a base (De Waag) from which we hope to consolidate and build for the longer term. We see this building as a place to plan regular events and meetings, including coming Next 5 Minutes. We see this event (in january 1999), and the discussions leading up to it, as part of a movement to create an antidote to what Peter Lamborn Wilson described as "the unopposed rule of money over human beings." 

Citas seleccionadas de Luther Blissett, "Mind Invaders: Come  fottere i media. Manuale di guerriglia e sabotaggio culturale",  Castelvecchi, Roma 1995. 

¿QUÉ DEMONIOS ES EL  PROYECTO LUTHER BLISSETT? 

Traducción española en "Pánico en las  redes. Teoría y práctica de la guerrilla cultural", Literatura Gris,  Madrid, 2000.
[Este libro no es] un resumen teórico de las fases tempranas del Proyecto Luther Blissett ni nada parecido, sino una deriva por fenómenos y signos de una forma nueva de pensar y de cambiar la vida cotidiana. Hoy es posible alcanzar la unidad esencial entre sueño y acción con vistas a una liberación total. Para ello es preciso desembarazarse de una vez por todas del concepto de individuo. Este concepto es profundamente reaccionario y antropocéntrico y está asociado a la idea de originalidad y a los derechos de autor. Hemos de abrazar por el contrario la idea de condividuo, es decir de una singularidad múltiple cuyo despliegue entraña nuevas definiciones de"responsabilidad" y de "voluntad", y que no facilita precisamente las cosas a abogados y jueces.. 

Cualquier cuerpo-mente simple (cualquier in-dividuum) está atravesado por flujos vorticales de comunicación que exceden los límites del cuerpo individual y crean una comunidad inestable de singularidades: con-dividualidad. El plagio, los nombres múltiples y el uso antagonista de las redes han sido -y son todavía- fases importantes en nuestro camino hacia la condividualidad. 

En un episodio de Star Trek. The Next Generation titulado 'Darmok' (fecha estelar 45047.2), la tripulación de la Enterprise encuentra a los oscuros y misteriosos tamarianos, cuyo idioma es incomprensible para los humanos y para los demás pueblos de la Federación. La lengua tamariana parece un listado de nombres y fechas. Sus frases no tienen lógica ni coherencia sintáctica. 

En el curso del episodio nuestros héroes se dan cuenta de que los tamarianos citan acontecimientos sacados de su historia y de su mitología, acontecimientos que representan precedentes/recuerdos a partir de los cuales pueden hablar en cualquier circunstancia actual. Por ejemplo: 'Shakah, las paredes derrumbadas' significaría fracaso, 'la he cagado' o '¡maldita sea!'. 'Tembah, los brazos abiertos' se traduce por 'generosidad', 'por favor, acepta este presente' o 'gracias por el regalo'. 'Mirah, sus velas al viento' significa 'huida', 'fugitivo', 'vámonos' o 'voy'. 'El río Temark en invierno' quiere decir 'inmovilidad', '¡no te muevas!' o '¡manos arriba!'. 'Sindah, su cara negra y sus ojos rojos' significa 'muerte', 'morir', 'mortecino', etc. 

La lengua tamariana no es lógica/referencial -es simbólica, imaginativa, icónica, analógica. Su evolución no ha precisado definir lo que suele llamarse 'identidad'. En la medida en que la audiencia la entiende, no se trata de una "estructura" totalitaria que articule una sociedad orgánica. Las diferencias singulares no resultan allanadas en nombre de la tradición o de una memoria monumental acrítica. Por el contrario, los tamarianos producen colectivamente un tesoro de cuentos e imágenes que constantemente se modifican. Sus relaciones interpersonales son tipos de función que cada-dividuum se apropia, y por tanto niegan todo rol e "identidad". Para ellos este mundo compartido de experiencias y emociones, esta auténtica comunidad, no se contradice con la "singularidad", porque no son individuos, su ego es múltiple y multiversal y su subjetividad está descentralizada. No distiguen entre sujeto, predicado y objeto: frases como las citadas anteriormente se construyen a partir de un sentido genérico de "faltar", "dar", "ir" y "permanecer", acciones que se aceptan implícitamente como complejo, rico en significados e irreductible a cualquier análisis lógico. Esto crea situaciones que no pueden definirse mediante el lenguaje ni quedar atrapadas en él. 

Los guionistas Philip Labeznik y Joe Menosky son buenos lectores. Conocen bien El Crepúsculo de los Idolos de Nietzsche: 

En su origen, el lenguaje pertenece a la época de la forma más rudimentaria de la psicología. Entramos un reino de fetichismo crudo cuando invocamos ante la conciencia los presupuestos básicos de la metafísica del lenguaje, en palabras más simples los presupuestos de la razón. En todas partes ve un hacedor y sus actos; cree en la voluntad como causa; cree en el ego, en el ego como ser, en el ego como substancia, y proyecta esta fe sobre todas las cosas -sólo por ello crea primero el concepto de "cosa". En todas partes el "ser" es pensado, comprendido, promovido implícitamente como causa; el concepto de ser es la continuación, y un derivado, del concepto d e ego. [...] "Razón" del lenguaje, ¡vieja engañosa! Me temo que no nos hemos librado de Dios porque todavía tenemos fe en la 'gramática'. 

El idioma tamariano no es secreto ni excluyente. No es una jerga que la comunidad haya creado para protegerse del exterior. Los tamarianos quieren compartir su imaginario y su memoria, ampliar y enriquecer su mitología para entender y hacerse entender. En realidad, como resulta imposible comunicarse con ellos sin compartir los mismos mitos, el lenguaje tamariano asimila otros nuevos, como el de Daton, el capitán de la nave espacial tam ariana, y el capitán Jean-Luc Picard cuando son tele-transportados a Eladril IV, un planeta deshabitado donde tienen que cooperar y enfrentarse a la irradiación destructiva de una criatura desconocida hecha de pura energí a. Esta situación se inspira en lo que se conoce como "Darmok y Tjalad en Tanagra", dos héroes de la mitología tamariana atrapados en una isla habitada por una peligrosa bestia. Quien vea este episodio no olvidará la exul tación de Daton cuando Picard comienza a entender sus mensajes: "Sukat, los ojos destapados". Sólo Picard sobrevive, y su recuerdo permanece todavía: desde entonces, tamarianos y federados expresarán su voluntad de comuni carse diciendo: "Picard y Daton en Eladril". 

Podría conformarme con decir que un nombre múltiple es un escudo para defenderse del poder existente cuando trata de identificar y encontrar a sus enemigos, un arma en manos de lo que Marx describió irónicamente como " el lado malo" de sociedad. En Spartacus, de Stanley Kubrick (E.E.U.U., 1960), todos los esclavos derrotados capturados por Crassus afirmaban ser Spartacus, igual que todos los zapatistas son Marcos y todos los míos son Lu ther Blissett. 

Pero esto no es todo, pues el nombre múltiple es también constructivo, ya que apunta a fundar un mito abierto, un pasar y modificar en el contexto de una red tamariana de eventos. El problema es que tenemos que comprend er aún en qué consiste el mito. 

La palabra "mito" se utiliza generalmente para definir algo no real. Los cuentos que los antropólogos describen como "mitos" refieren cosas que nunca ocurrieron. Los cuenta-cuentos no esperan que los mitos vuelvan a su ceder. Para los modernos pertenecen a una lejana "época maravillosa", anterior al comienzo del mundo. Con todo es un error considerar al mito género menor en relación con la historia mistificada: es un acto de institución , el relato de la primera vez que alguien realizó la acción que luego se ha perpetuado como ritual, y sólo porque la acción sobrevive en el ritual ratifica éste todavía algún derecho a las relaciones sociales. Puede trata rse del advenimiento del fundador de una familia real que trajo consigo los instrumentos de civilización, o de las gestas llevadas a cabo por el antepasado más antiguo de una autoridad ritual, o del primer hombre que prac ticó cierto tipo de magia. También hay mitos de los orígenes que nos cuentan cómo el mundo conoció el trabajo y la muerte y cómo se separaron la tierra y el cielo para castigar a quienes habían desobedecido a Dios. Estos  mitos pretenden responder a cuestiones universales. La cultura hebreo-cristiana se reconoce más bien en mitos escatológicos basados en un concepto lineal del tiempo y proyectados hacia el futuro, como el milenarismo apoca líptico y el cambio social. 

En 1962 el situacionista Raoul Vaneigem escribió: 

Nacido de la voluntad de los hombres por resistir a las fuerzas ingobernables de la naturaleza, el mito es una política de seguridad pública que ha sobrevivido a su función propia y se ha establecido despóticamente, reduc iendo la vida a la mera dimensión de supervivencia, negándola como proceso y totalidad. 

No es cómodo vivir con el mito, pero es inevitable, como lo fue, en medio del fuego y los derramamientos de sangre de los alborotos y de la lucha de clases, que los humanos pusieran su confianza en esa cristalización de su imaginario colectivo, creyendo que sus acciones serían canalizadas en un devenir lineal y predictible. 

El problema no reside en la "falsedad" de los mitos, sino el hecho que sobrevivan a toda forma histórica de necesidades y deseos que han canalizado y reformulado. Una vez ritualizado y sistematizado, el imaginario se c onvierte en el reflejo de los poderes existentes. Los mitos de cambio social se tornan mitos fundadores de la falsa comunidad construida y representada por el poder: el "Progreso" arraigado en la llamada "Humanidad", la p rotagonista de la "Historia", etc., subjetividades abstractas para ser capitalizadas. El mito fundador de E.E.U.U., el del "Salvaje Oeste", derivado al parecer del milenarismo apocalíptico, causó el exterminio de los nati vos y se convirtió en la liga ideológica del imperialismo del siglo XX. En el lado contrario, el mito del "Proletariado" también se corrompió: en lugar de luchar por la autosupresión del proletariado como clase, el movimi ento comunista sentía orgasmos místicos ante cualquier signo de "proletariedad", como las "manos callosas" de los obreros o su "moralidad", mezcla de basura cristiana y una confianza absurda en las ciencias humanas burgue sas. En realidad, los proletarios fueron definidos de acuerdo con la sociología y se identificaron con los trabajadores en el mejor de los casos o con los "pobres" de las Sagradas Escrituras en el peor, e incluso con amba s figuras, cuando Marx había escrito: "El proletariado es revolucionario o no es nada". Las consecuencias directas fueron el realismo socialista de Zdanov, el puritanismo, la represión sexual contra la "decadencia" burgue sa y toda esa mierda. 

Sin embargo, las relaciones sociales humanas serían imposibles si tratásemos de deshacernos de símbolos y fantasías en nombre de una racionalidad abstracta. Nuestra imaginación colectiva crearía nuevos mitos. La "desmi tificación" no tiene sentido, hemos de enfocar nuestros esfuerzos en otra dirección: permitir el movimiento imaginario, impedir que cristalice, tratar de entender cuándo y cómo los mitos deben ser deconstruidos, descompue stos u olvidados antes de que la pluralidad de imágenes se reduzca a una imagen única y absoluta. Hemos de surfear las redes, saquear la imaginación colectiva, teletransportarnos a planetas salvajes: Picard y Daton en Ela dril. 

El mito no dejará de volver a emerger, ya está en camino. En realidad está siempre aquí, y volverá a aparecer como un tesoro en el momento oportuno. Vendrá, de cualquier forma, como un principio heterogéneo, cuando su pro pio proceso culmine [...] Nunca volvemos al mito, siempre lo reencontramos cuando se conmueven los fundamentos del tiempo por la amenaza de un peligro extremo. (Ernst Jünger, La emboscadura).

El escritor reaccionario alemán Ernst Jünger escribió esto en 1951, aunque describe perfectamente nuestra situación actual. En cualquier caso, el punto de vista de Jünger sólo resulta útil si ponemos el acento sobre el "principio heterogéneo" que desmantela y corta el fragmento. Si no es así tenemos que seguir la larga vida de la monja-prostituta hasta que tocamos tierra y leemos:

Los pueblos nunca abandonan su esperanza en otro Teodorico u otro Augusto, un príncipe cuyo mandato se anuncie en las constelaciones. Sienten que la rama dorada de mito se encuentra bajo la superficie de historia, justo d ebajo de la tierra cortada por los agrimensores del tiempo.

El mito que quiero hacer emerger como un principio heterogéneo, o mejor dicho, como un principio caótico y siempre cambiante, es por el contrario el de la red tamariana de eventos. La armonía, la franqueza y la concord ia resultan aún menos interesantes que la linearidad, y Luther Blissett no es un bardo que cante las gestas de un nuevo Teodorico revolucionario, sino un van-bardo que canta el Gemeinwesen. La comunidad abierta que produc e la red no es una sociedad postrevolucionaria liberada, y menos aún una clase revolucionaria: es nada menos que la revolución en marcha, entendiendo por ésta una evolución imprevisible en el filo de una catástrofe, un ju ego con un desarrollo interminable. No hay 'antes' ni 'después' de la revolución, todo ocurre mientras tanto. El mito tamariano no es sólo una estratagema para empujar a las masas hacia la revolución (a diferencia del mit o de Georges Sorel de la huelga general), ni sólo una estrategia del pars destruens [lado destructivo]. Las alegorías que utilizo en este libro son los cimientos de un nuevo edificio, tienen un importante pars construens  [lado constructivo]. 

Sólo los nativos estalinistas que han sobrevivido al siglo XX siguen diciendo que el rechazo del trabajo es sólo una arma táctica y que al llegar la revolución la gente tendrá que volver a trabajar porque el ocio es de cadente y típico de la depravada clase media. Asimismo, si algún día conspiramos para destronar a la élite capitalista, al día siguiente empezaremos a extender el uso tamariano de mitos, de secretos, de simulación y false dad para crear situaciones, de forma que ese material no quede en manos de esta sociedad burguesa-. No aspiramos a dejar atrás el engaño en nombre de la Verdad y de unas relaciones más "naturales". Que los pseudoanarcocri stianos se ocupen de esa basura altisonante, nosotros no damos una mierda por ella.  Como escribió Georg Simmel: 

La concordia, la armonía y la cooperación, es decir las fuerzas quintaesenciales de la socialización, están a punto de romperse por la distancia, la competición y el rechazo en la configuración real de la sociedad: las fo rmas fijas de organización que parecen conformar la sociedad o crear una nueva son constantemente perturbadas, desequilibradas, corroídas por fuerzas individualistas irregulares [...] El conocimiento mutuo no es lo único  que afecta positivamente a las relaciones: el estado real de las cosas implica ignorancia, así como una cantidad inconmensurable de secreto mutuo [...] El secreto, la ocultación de fragmentos de la realidad por medios pos itivos o negativos, es una de los mayores logros de la humanidad. Durante la infancia expresamos inmediatamente cualquier intención, nuestras acciones resultan accesibles para todo el mundo, mientras que mediante el secre to alcanzamos una ampliación infinita de la vida, porque muchos de sus contenidos no pueden emerger aunque se hagan públicos' (G. Simmel, Das Geheimnis un die geheime Gesellschaft, 1908). 

No es preciso señalar que hubiéramos escrito dividualistas en lugar de "individualistas" y proceso en lugar de "estado de cosas." Sin embargo, la descripción de Simmel no atañe sólo a la sociedad burguesa. Puede aplicarse a cualquier asociación humana pasada, presente o futura, a cualquier sociedad (Gesellschaft) o comunidad (Gemeinschaft). Ningu na revolución es tan radical que las personas involucradas en ella logren sacudirse toda alienación anterior y la humanidad entre en el reino de Historia Sagrada, así que es probable que los humanos afronten nuevos proble mas y equivocaciones tras la caída de la élite. Secretos y mentiras serán entonces muy valiosos. El mito no dejará de volver a emerger. El futuro pertenece a la red tamariana de eventos. La comunidad que viene es una comu nidad de riesgos, colisiones y conflictos. Será si cabe aún más conflictiva que ahora, pero no será una competición de marketing ni una guerra civil, sino una síntesis de conflicto y cooperación, una construcción intermin able de situaciones sin perdedores, porque la victoria será el propio de-sarrollo del juego, así como la estipulación de nuevas alianzas temporales y la creación de reglas que incluyan su flanqueamiento y transgresión. Un gran "Picard y Daton en Eladril", algo que nunca hubieras asociado con la superación del capitalismo.

Extraido de libro "Mind Invaders. How to Fuck with the Media" (Invasores de la mente. Como Joder a (con) los Medios de Comunicación).  De Luther Blissett. Editado por Castelvecchi en noviembre de 1995
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RAY JOHNSON: UN ZAPATISTA EN GREENWICH
Hay un libro de gran exito escrito en italiano por "Luther Blissett", que puso en circulación una leyenda metropolitana sobre Ray Johnson y su particìpación en el proyecto del nombre múltiple internacional de "Luther Blissett". El libro es "Mind Invaders. How to Fuck (with" the Media" (Invasores de la mente. Como Joder a (con) los Medios de Comunicación). Fué editado en noviembre de 1995 y se agotó a finales de diciembre. Su editor, Castelvecchi, hizo una segunda edición. "Mind Invaders" era un proyecto que dfebía seguir las directrices de Vittore Baroni (Arte Postale n° 69, primavera 1995), las cuales eran algo así como: " Crea sobre Ray Johnson... haz revivir las leyebdas de los Rays virtuales... saca la mierda de los explotadores de su gloria póstuma". Parece que todos aquellos que usaban y compartian el nombre de "Luther Blissett" desde 1994 (nadie sabe quien fué el que lanzó este proyecto, hay mucha mitología sobre el tema) decidieron incluir a Ray Johnson en el panteón de los "fundadores imaginarios". Antes y después de la publicación de " Mind Invaders" se esparcieron rumores contradictorios que fueron recogidos y extendidos por los periódicos y revistas. El nombre de Ray empezó a aparecer en artículos donde se describían sabotajes, exploraciones psicogeográficas, en actuaciones, exposiciones, videos y programas de radio italianos. " Mind Invaders" lo llevó más lejos, señalaba a Johnson como autor de algunos de los textos clave de Blissett disponibles en la BBS alternativa italiana ( de hecho, escritos por psicogeografos italianos y británicos) se quejaba duramente de algún tipo de conspiración CIA-masonica para patarlo (en un capitulo habla del rumor en que se afirma que fué integrante de la Quinta Columna del EZLN en los EE.UU.). Por supuesto, la prensa italiana - así como los Luther Blissett camuflados - empezó a hacer eco de esta leyenda, aunque el prólogo y muchos párrafos avisaban al lector que esperase a cambio una re-manipulación del "mito de red" para crear un murmullo sensacional, que ayudaría a la "invisibilidad" y "eficacia" del Luther Blissett "real". ¡La creencia es el enemigo!

Sin embargo, algo era cierto (...puizás), revelado por una gran cantidad prosaica de conraybuidores. Me dijeron que hace unos años Johnson recibió de un corraysponsal italiano (seguramente Ruggero Maggi) un recorte de periódico donde se le mencionaba. En el reverso había una noticia sobre la liga nacional de fútbol con la frase "¡Incluso Luther Blissett hubiera marcado tal gol!" . Pienso que una breve explicación es necesaria: Luther Blissett era un jugador de fútbol británico que se retiró a finales de los ochenta. Jugaba con el Club de fútbol de Watford, su propietario y presidente era... Elton John. En 1983 el Club de Fútbol de Milán lo fichó. Por desgracia, nunca se habituó a la liga italiana, un año después el club lo devolvió a Gran Bretaña. Se le recuerda como un verdadero desastre.

En una carta breve a Vittore Baroni (o quizás al antes mencionado Maggi), Johnson dijo: "Por cierto, ¿Quién es Luther Blissett?". El destinatario de la carta (sea quien fuera) de repente recordó al calamitoso futbolista y empezó a reir. En otra carta desvió la pregunta hacia Stewart Home de la Alianza Neoista. El 15 de febrero de 1994, después de haber contestado que la reputación de Blissett era mejor en Inglaterra que en Italia (en la liga 82-83 marcó 27 goles), Stewart Home juntamente con la Asociación Psicogeográfica de Londres planeó en "desplazamiento" psicogeográfico en Greenwich. Allí encontraron ala calle Luther Blissett. Después de unos dias, averiguaron que era la calle dedicada al Reverendo victoriano Luther Blissett. "Luther Blissett" llegó a Londres como una historia divertida y volvió a Italia como un nombre múltiple infeccioso.

En resumen, Ray Johnson fué un artista tan contagioso que incluso sus "por ciertos" y observaciones fueron viables para la cultura guerrillera. Lo mejor, ha sido, medio-consciente, el originador del proyecto. Lo peor, nunca sabrá el tipo de monstruo que hizo nacer.

Después de "Mind Invaders", las leyendas se esparcieron en diferentes paises via "correo electrónico", fanzines (por ejemplo, el "P.O.BOX" de Barcelona). El reciente incremento en el uso y circulación del nombre de Luther Blissett en EEUU. ("Congreso de Sociometria´96" de San Diego, grafittis en Baltimore, inesperadas actuaciones virtuales en Albany, extraños mensajes recibidos en el pabellón masónico de Salt Lake) seguramente rayciará otras variantes locales de la historia. Todo ello dirigido con deleite subversivo al corazón geograyfico de la vida y gloria de Ray. Voy a dejar de hacer juegos de palabras con el nombre de Ray, empieza a aburrirme.!

¿No es éste uno de los mejores homenajes a un artista que con ran habilidad dirigió los códigos de la cultura de red, de las mitologías populares e incluso la coincidecia de nombres?

Aparecido en el libro: "Pánico en las redes. Teoría y práctica de la guerrilla cultural", Literatura Gris bolsillo, 2000

EL CASO MUSTI

1998: Algo serio pasa en Italia. Ha comenzado en Bolonia una campaña que amenaza la libertad de expresión de todos los netciudadanos italianos. Lucia Musti, vicepresidente del Tribunal del Distrito de Bolonia y antiguo Fiscal del Estado en un célebre juicio a un culto inocuo llamado 'Bambini di Satana' [Niños de Satán], demandó a Castelvecchi y a dos proveedores de internet por editar el libro de Luther Blissett Lasciate che i bimbi. "Pedo filia": un pretesto per la caccia alle streghe [Dejad que los niños... "Pedofilia" como pretexto para la caza de brujas]. A través de un comunicado titulado "The Italian Crackdown Exposed" [La campaña italiana al desnudo) Luther Blissett solicita el apoyo internacional y consigue que decenas de websites de todo el mundo alojen el texto prohibido. El llamado caso Musti es un pretexto para crear un precedente legal, promover la (auto)censura y reforzar las leyes de prensa en el ciberespacio italiano. Este artículo es una conferencia que tuvo lugar en Bolonia el 31 de mayo de 1998, coorganizada por el Proyecto Luther Blissett (Comando Unitario del Norte Etrusco) y el Link Project. 

Del caso Musti-Blissett a las estrategias planetarias de la Internacional Monoteísta

SATÁN Y LOS PEDÓFILOS BAILAN TECNO EN INTERNET

Luther Blissett Project, 2O-21 Mayo 1998
Desinformación y producción de emergencias con  vistas al Jubileo del 2000
  

1. DIALÉCTICA DE LA INCONSTITUCIONALIDAD 

En el discurso político italiano, la palabra "emergencia" entraña desde los años setenta una redefinición y una descripción nueva del "enemigo público". gracias a la cual la suspensión de los derechos garantizados por la Constitución de 1848 no sólo se hace aceptable para la "opinión pública". sino también necesaria y deseable para "defender la democracia".

En 1975 se aprobaron con el nombre de Legge Reale proyectos de ley extremadamente restrictivos sobre orden público. detención e ingreso en prisión. Desde entonces los italianos han estado viviendo bajo la llamada 'legislación de emergencia'. que nunca fue abrogada.

La legislación de emergencia fue presentada ante la "opinión pública" como indispensable para luchar contra el "terrorismo". En realidad las Legge Reale permitían a la policía disparar y matar con impunidad a huelguistas. manifestantes y transeúntes, lo que ha sucedido varias veces desde entonces.

La legislación de emergencia ha establecido un lenguaje judicial con resonancias de la Santa Inquisición. Los "terroristas" que se entregaban eran llamados 'pentiti' (arrepentidos). La consecuencia principal fue la llamada 'cultura del sospetto' (cultura de la sospecha): la palabra de un "arrepentido" bastaba (y basta todavía) para encarcelar a alguien sin juicio durante años, a pesar de la 'presunción de inocencia' garantizada por el artículo 25 de la Constitución.

No hace falta ser un ultraizquierdista afectado por un 'desorden infantil' para darse cuenta de que las 'constituciones formales' no son un obstáculo efectivo para el despliegue de 'constituciones materiales' que tienden hacia una sociedad del control global y el pánico moral. Siempre existe una grave emergencia que justifica la inconstitucionalidad. La "democracia" como regla es poco menos que una mistificación; la emergencia como excepción es la regla.

La única razón por la que esto no nos aboca al pesimismo es que nunca aceptaremos las cosas tal y como son. Luther Blissett se ha lanzado en cuerpo y alma a la contrainvestigación y a la exposición de emergencias.

Las Legge Reale sientan el precedente y proporcionan el modelo para cualquier ley de emergencia subsiguiente. Un proyecto de ley de emergencia es abiertamente inconstitucional y se escribe apresuradamente. bajo la presión del sensacionalismo de los medios de comunicación. El parlamento -no importa su composición- siempre aprueba la ley con consenso y casi sin enmiendas. A veces el proyecto de ley no es ni siquiera discutido en el parlamento: el gobierno - no importa su posición política-simplemente emite un decreto (como el famoso y vergonzosamente inconstitucional Decreto Maroni contra el hooliganismo futbolístico. 1994).

 

2. LA RETÓRICA DE LA EMERGENCIA 

 

A mediados de los ochenta. el "terrorismo" fue gradualmente reemplazado por múltiples emergencias: crimen organizado. drogas y corrupción política (cohecho). A principios de los noventa los jueces se convirtieron en héroes populares debido a la investigación 'Manos Limpias' sobre los políticos corruptos. Cuanto más fomentaban los jueces la cultura de la sospecha más les quería la "opinión pública".

En 1996 comenzó la euroemergencia de la "pedofilia" y la pornografía infantil. La cultura de la sospecha desencadenó rápidamente el pánico moral y causó una oleada homofóbica. el parlamento aprobó un proyecto de ley de emergencia sobre pornografía infantil y se propuso la censura como solución a cualquier problema. La intrusión de los jueces alcanza las más altas cotas de absurdo. El control social invade las opiniones de la personalidad individual. Las últimas emergencias se están construyendo para localizar y disciplinar las singularidades culturales.

Con la emergencia del "terrorismo" el estado apeló al 'deber de los ciudadanos', al 'rigor de la ley' y a la 'razón de estado'. Estos valores y virtudes eran inmanentes a la vida pública.

Con la emergencia del crimen y la corrupción el estado apeló todavía a virtudes públicas. pero el concepto más popular era la 'honestidad'. Todos hablaban de este valor indefinible y evanescente. Como virtud, la "Honestidad" no es completamente pública: está en el límite entre la vida privada y la vida pública. es algo trascendente que tiene que ver con el "alma".

Con la emergencia de la "pedofilia". la repugnante actitud 'majeta' de la cultura del Ulivo no da más que argumentos vanos. tautológicos y simplistas: los malos no son malos por motivos ideológicos (como los terroristas). ni por codicia o lujuria (como los políticos sobornados y los traficantes de droga). Son malos simplemente porque lo son. eso es todo; son monstruos. perversos. depravados. diferentes a "nosotros". "Nosotros" somos buenas personas. gente "normal". Estas nociones de monstruosidad y normalidad se introducen de forma absolutamente transcendente. no tienen historia ni evolución. Se consideran eternas. Entra en escena la emergencia "espiritual" -las religiones alternativas, el 'neopaganismo' y los 'cultos estrafalarios'.

 

3. A LA MIERDA VOLTAIRE: APAGA LAS LUCES

  

El caso Musti-Blissett es la evolución lógica del caso Niños de Satán: la emergencia se refleja (sobre si misma). Nuestro libro Lasciate che í bimbí deconstruía las teorías que había detrás de un caso de detención arbitraria, persecución cultural y eliminación de caracteres distintivos, explicando que la farsa judicial se había organizado en el medio católico y estaba respaldada por la Curia de Bolonia. 

Este caso tiene una importancia microcósmica. Bolonia siempre ha funcionado como un punto simbólico clave y un laboratorio de represión. Siempre ha estado administrada por el viejo partido "comunista" y ha sido descrita como un ejemplo recomendable de democracia social. Esta propaganda de partido llamó la atención del P2. de los fascistas y del terrorismo de estado (bomba en la estación de tren de 1980. otras dos bombas en trenes en 1974 y 1984. los White Uno a principios de los noventa). 

Bolonia atrae también inversiones simbólicas y materiales de la iglesia católica: una ciudad cuyos habitantes se consideran hedonistas, descreídos y un poco decadentes mantiene la Curia más reaccionaria, la nueva Inquisición representada por GRIS [Grupo de Investigación e Información sobre Sectas] y la intolerancia religiosa que provocó el arresto de los Niños de Satán. Este juicio fue el preludio de una caza de brujas a nivel nacional que comienza ahora, lo que explica por qué la Fiscal del Estado Lucia Musti acaba de archivar una apelación contra la absolución de los demandados y quiere prohibir nuestro libro. No pueden arriesgarse a perder el juicio porque están poniendo su credibilidad en una emergencia nacional. 

La Ucigos (una de nuestras innumerables agencias de inteligencia) acaba de lanzar un informe oficial sobre cultos encargado por el Ministro del Interior. Este documento alarmista está basado en la más crasa ignorancia. por lo que la lista de sectas potencialmente peligrosas con vistas al Jubileo Romano del año 2000 (Año sagrado de la Cristiandad. un colosal Luna Park que atraerá a peregrinos de todos los rincones del mundo) incluye asociaciones culturales inocuas, grupos New Age y escuelas de psicoterapia como la Associazione Italiana di Ontopsicologia. De cualquier manera, este informe es contrario a la libertad de creencias garantizada por los artículos 8 y 19 de la Constitución. 

La Ucigos se inspiraba en realidad en la Congregación de la Doctrina y de la Fe del Cardenal Ratzinger (la antigua Oficina Sagrada). El informe para Interior es simplemente una versión laica de la inminente encíclica contra la new age. el neopaganísmo. el neosincretismo. etc. El grandioso proyecto de la Internacional Monoteísta (la unión de las religiones cristianas y un acuerdo planetario con el Islamismo y el Hebraismo) no debe ser desbaratado por gente que profesa otros valores. El Papa necesita una nueva emergencia. 

Ciudad del Vaticano es la única monarquía gerontocrática absolutista basada en la exclusión de las mujeres de Europa. Nuestros políticos tienen a Italia por una colonia del Vaticano. Nuestra falsa izquierda nunca ha estado tan sometida a la Iglesia. Tenemos un gobierno cuyo Ministro de Salud es una virgen de 50 años (¡hace voto de castidad) que está contra el aborto. los condones y la homosexualidad. 

Gracias al espectáculo del Jubileo hemos podido presenciar conversiones oportunistas al catolicismo (como la del alcalde de Roma, antiguo miembro del incondicionalmente anticlerical Partido Radical), la capital está siendo devastada y saqueada por los lansquenets de las sociedades inmobiliarias y se han derrochado fondos públicos en este circo obsceno. 

Sacerdotes y charlatanes piadosos tienen siempre la última palabra en cuestiones referentes a drogas. censura y muchos otros asuntos sociales y culturales. Se nos ha marcado a fuego un nuevo Código de Autoregulación de la Televisión escrito por un puñado de burócratas sexofóbicos. El sacerdote siciliano que dice ser 'un cazador de pedófilos en internet' se ha convertido en uno de los principales asesores del Parlamento sobre comunicaciones electrónicas. 

El Dr. Richard Barbrook tiene algo de razón: a veces nos sentimos como los últimos herederos y defensores de las Luces. Ahora que ya conocéis el contexto volvamos sobre las últimas emergencias. 

 

4. HACIA LA EMERGENCIA ABSOLUTA 

 

Como escribimos más arriba, la persecución de los Niños de Satán en Bolonia tenía una función experimental. Información más práctica: en enero de 1997. unas semanas antes del comienzo del juicio. L'Osservatore Romano (el diario oficial del Vaticano) comenzó a publicar una serie de artículos sobre la peligrosidad del satanismo. El editor de la serie era Giuseppe Ferrari, presidente de GRIS. El propio Ferrari escribió el primer artículo, titulado 'El fenómeno del satanismo en la sociedad contemporánea'. Describía el satanismo como una emergencia absoluta, perfilando conclusiones alarmistas a partir de un revoltijo desesperante de rumores. clichés y mitos urbanos. Sin ejemplos específicos. ni precedentes. ni estadísticas. En vez de ello Ferrari ampliaba en exceso la definición de 'satanismo' incluyendo 'otros grupos que no se presentan como satanistas. pero afirman practicar ritos paganos para armonizar con los poderes ocultos de la naturaleza. Estos grupos son sospechosos y pueden ser incluidos en el mundo multiforme del satanismo'. Afirmación tan misteriosa estaba dirigida a acusar a toda una constelación de movimientos. cultos y filosofías. 

L'Osservatore Romano también publicó un artículo escrito por sospecha quién. Lucia Musti. que entonces andaba persiguiendo a los Niños de Satán. Su artículo, titulado 'Aspectos legales y jurídicos del satanismo'. era una obra maestra de inconstitucionalidad. al atreverse a dejar de lado, a pesar de los artículos que garantizan las libertades de expresión. credo y asociación. la presunción de inocencia. Musti daba por comprobadas las lunáticas historias contadas por su 'supertestigo'. la falsa "arrepentida" Elisabetta Dozza, y convertía esa mierda en un tema de especulación jurídica: 

Las victimas de estas acciones son habitualmente mujeres, con mucha frecuencia incapaces de comprender y que condescienden debido a que han tomado bebidas adulteradas o estupefacientes o a que son menores, incluso de tierna edad. Estos últimos tienen una significación particular en los rituales satánicos, en los que el doloroso maltrato de un niño, que por definición es puro y cercano a Dios, significa causar sufrimiento a Dios mismo y, así, complacer a Satán. 

Habría que ver con cuántos casos tuvo Musti que tratar antes de trazar tales conclusiones generales y definitivas. Más mierda: 

Con respecto al poder amedrentador del vínculo de militancia, y a la condición de sometimiento y su silencio consiguiente, parece también aplicarse al satanismo una frase tomada del art. 416 del Código Penal (asociación relacionada con la Mafia), cuando uno considera la particular condición de los miembros, que son herra-mientas en manos de los satanistas, como mencioné más arriba.' 

Y continúa por el estilo. 

Sin embargo, la Iglesia no sólo reprime, también recupera. Es imposible entender su estrategia geopolítica como un superpoder transnacional sin tener esto en cuenta y dar algunos ejemplos. En 1991, una vez aniquilada la 'teología de la liberación' latinoamericana y colapsado el rival espectacular del capital ("el comunismo"), Juan Pablo II recuperó la fraseología de estos movimien-tos e ideologías y las cuestiones sociales que habían plan-teado en un momento determinado de la historia (aun-que de forma equivocada). J.P. lanzó una encíclica titulada Centesímus Annus (para indicar el centésimo adniver-sano de Populorum Progressio, la primera encíclica "social"). Fue un brillante ejercicio de hipócrita retórica anticapitalista que Toni Negrí analizó en un articulo titulado La V lnternacional de Juan Pablo II. 

En 1997, durante el Congreso Eucarístico Nacional que tuvo lugar en Bolonia, Bob Dylan tocó y cantó para el Papa y estrechó la mano de Juan Pablo. Después de haber afirmado durante décadas que el rock es la música del Diablo, de repente varios sacerdotes y líderes católicos de opinión empezaron a trazar distinciones entre el 'rock bueno' (o 'rock blanco') y el 'rock malo' (o 'rock negro'). Argumentaban que la liturgia de masas del rock blanco, como se ratificó en Woodstock, en el festival Live Aid etc. crea efectivamente una comunidad, mejor dicho, una ecumene. Simultáneamente, la Iglesia empezó a atacar el techno y la cultura rave, lo que no resulta extraño. Los católicos no pueden recuperar el techno, porque la liturgia es muy diferente, no tienes fases, ninguna estrella del rock ínterpreta un rol sacerdotal y lo que es más, no hay letra, no hay contenido explícito. La cultura rave es inaceptable. La función espectacular de Bob 'hijo pródigo' Dylan (¡judío converso además!) fue permitir la beatificación del 'rock de las abuelitas' y la "demonización" de los fenómenos menos controlables de hoy. 

Resumiendo: la "heroización" de los magistrados que trajeron consigo las anteriores emergencias han creado monstruos como Lucia Musti. La emergencia de la "pedofilía", gracias al mito del 'abuso ritual', hizo posible el actual ataque contra los 'cultos peligrosos'. A su vez, es probable que semejantes ataques creen, en efecto, una cultura global de la emergencia "espiritual". 

Jesús viene. 

Permanece atento. 

 

Prefacio al libro editado por Castelvecchi Edizioni, Roma 1997.

DEJAD QUE LOS NIÑOS.
PEDOFILIA: PRETEXTO PARA LA CAZA DE BRUJAS

Luther Blissett

 

Los niños de un coro francés iban a realizar un viaje navideño a Bélgica, pero el viaje fue cancelado porque padres y maestros consideraron que Bélgica era "un país peligroso para los niños." Así que se encerrarán con ellos en casa, los niños cantarán 'Navidades Blancas' para mamá y papá y el cerrojo de la puerta les protegerá del perverso mundo exterior. Todavía quedan historias para no dormir (reales) que se pueden contar bajo el árbol navideño en una noche occidental. Aquí podemos ver el prejuicio y la cobardía transformarse en idiotez total. Esta sociedad ha estado libre de tragedias colectivas reales desde hace mucho tiempo (guerras, plagas, revoluciones, represión, hambre), y ahora inventa un País Malo, i.e. Bélgica, para cubrirlo con la paranoia y dar rienda suelta a una cobardía blindada. Se infunde a un grupo de niños inconscientes la estupidez de los adultos adictos a los medios. A menudo invoco la terrible, implacable frase que escuchaba murmurar a los mayores: "Toda segunda generación necesita una guerra." Posiblemente ésta es la única manera de expresar el miedo real y el dolor de la absurda pesadilla de una sociedad decadente.

Michele Serra, L'Unita, 24 de diciembre de 1996.

Hay dos problemas. El primero es el de la violación real, del que las mujeres y - más específicamente - las feministas se han ocupado perfectamente. El segundo es el de las reacciones de la opinión pública. En este nivel se producen efectos secundarios tales como la persecución y la movilización moral.

GUY HOCKKENGHEM, EN EL PROGRAMA DE RADIO DIÁLOGOS, FRANCE-CULTURE, 4 ABRIL DE 1978

Uno de las mayores campañas de represión que se hayan visto - una caza de brujas que nos devuelve a Salem 1692 - ocurre ante nuestros ojos. Se inspira, al menos eso parece, en la más noble de las 'buenas intenciones' - por tanto indiscutible, por tanto aparentemente 'natural': proteger a nuestros niños. Protegerlos de los 'monstruos', de las conspiraciones de la Internacional Pedófila, del Diablo, la violencia en TV, los ordenadores... Impedir que su *inocencia* sea profanada por la vida y la sexualidad. Su inocencia, sin embargo, es sólo un engaño ideológico que se han inventado las autoridades adultas (padres, sacerdotes, maestros, psicólogos, políticos).

En este libro aconsejo desconfiar de todos los que enarbolan el infierno para proteger a los niños, porque obstryen el camino de una real, necesaria "liberación de no-adultos". Trato de argumentar acerca del linchamiento moral, la homofobia, la intolerancia, el odio por las pretendidas 'perversiones', 'monstruos' de portada y cualquier otra caracterización de la 'caza del pedófilo' que golpea en muchos países (Italia incluso) e Internet.

El niño ha llegado a ser el único y exclusivo candidato al papel de Perfecta Víctima. Cualquier teoría de la conspiración acerca de los cocos que molestan a los niños está inexorablemente condenada al éxito. ¿Hay alguien que no apruebe un buen verdugo cristiano cuando se trata de (alegadas) violaciones de niños? Abrogación extraoficial de la Presunción de Inocencia, detención indefinida, censura de los medios, archivos electrónicos de 'pedófilos', castración química... Nada les parece probablemente excesivo a estos caciques bonachones, cruzados luchando contra las sombras.

Recientemente, hemos visto incluso a Batman acabar con una banda de 'pedófilos'. Esto es interesante: según Bryan Talbot, las aventuras del 'Caballero Oscuro' son imaginarias, sólo ocurren en la cabeza de Bruce Wayne. Wayne sufre síndrome de disociación histérica. En una historia del Batman subversivo de Talbot titulada "Máscaras", un psiquiatra dice a Wayne: 'Su acoplamiento a la identidad de "Batman" es un recurso para regular su mundo[...] Para usted el mundo es demasiado caótico y necesita IMPONER un orden en él. Es un impulso FASCISTA típico, muchas personas lo sufren. Sin embargo, en cuanto lleva una máscara, allí emerge su segunda personalidad. POTENTE. PODEROSA. Capaz de ENFRENTAR cualquier problema. Pero, desgraciadamente, ha ido demasiado lejos. Usted se ha cosido a sí mismo una MITOLOGIA totalitaria, una neurosis alucinatoria profundamente arraigada.' Considero esta neurosis similar a la que aflige a quienes ven 'pedófilos' por todas partes. El 'pedófilo' - como el Judío para quienes creen en la Conspiración Judaica Mundial o el antisemita para quienes sirven en al bando opuesto - representa todo lo que hace que el mundo sea un confuso enredo. El 'pedófilo' - tanto como su horror gemelo, el 'satanista' - es perfecto para cumplir el papel de asesino espectacular, y por tanto es él la "víctima real", a quien todos quieren apedrear hasta la muerte, la víctima propiciatoria de una sociedad que - a pesar de estar invadida por el voyeurismo, porno-estimulada y sex-mediatizada, continúa más y más frustrada, tristemente caliente, sexasustada y monógama.

DESPUÉS DEL ENTIERRO DE LA LIBERTAD

Ésta no es una antología de textos acerca de la 'pedofilia' y la represión. Mi método es el plagiarismo, amontonar material, cortar y mezclar textos preexistentes, hacer que las frases choquen una contra la otra, citar y re-escribir. No es tampoco un libro instantáneo. He investigado mucho tiempo la tendencia represiva que comenzó hace veinte años en la USA pre-digital, en paralelo al despliegue de Internet y al logro de esta Europa de Maastricht, no, esta Europa de Marcinelle, donde esto experimenta mutaciones letales que van más allá. Desgraciadamente este libro no va estar anticuado, porque las cazas de la bruja están siempre de moda.

No era fácil escribir el libro: después de todo, ¿cuál es el objetivo de un ensayo en un asunto tan polémico, escrito desde un punto de vista impopular por un portador de un nombre múltiple anónimo[...]? ¿Debía suavizar los golpes, llevar mis puntos de vista al contexto de una discusión democrática para que los liberales - potenciales aliados en la lucha contra la nueva Inquisición - no me rechazasen? ¿Qué podía hacer? Lo único de lo que estaba completamente seguro era de que la parte mejor de las personas interesadas en los mitos y hechos de Luther Blissett compartirían la mayoría, si no todas mis opiniones. Alguien que entiende las implicaciones de un nombre múltiple (una crítica radical de la Identidad) también sabe que la cultura dominante se construye sobre la contención anal y la negación de la sexualidad infantil. Así que no suavicé ningún golpe, los lectores (democráticos o subversivos) sabrán como tratar con esto, y tomar lo que les guste.

Por ejemplo:

[En Bélgica] el capital se re-estructura a sí mismo con una operación similar a nuestra Comisión Manos Limpias, con la histeria antipedófila en lugar del soborno. Yo despreciaba a esas chusmas de linchamiento no declaradas, fetichistas de las esposas, pavimentando el camino para la advención de un nuevo Führer. Despreciaba la cortedad de miras de esos proletarios disfrutando del show de nuestros poderes-reestructurándose-a-sí-mismos para joder a la clase trabajadora más duro y mejor. Ahora no puedo sino despreciar las procesiones de antorchas de las familias de Flemish y Walloon, y los obreros yendo a la huelga ¡para expresar su solidaridad a un juicio! La "pedofilia" de Marc Dutroux y sus influyentes compinches (que no es realmente tal, sino violación y asesinato) es sólo un espectáculo divertido, como lo era el "terrorismo" hace veinte años.

LUTHER BLISSETT, 'NON GIOCATEVI LA TESTA COL DIAVOLO', ZERO IN CONDOTTA, 8 DE NOVIEMBRE DE 1996, P.25.

Cuando lo escribí, no sabía qué podía dar por supuesto: después de dos décadas de contra-revolución sexual y cultural impuesta por los sacerdotes de la adoración del trabajo, el culto al amor familiar (incluidos los sociólogos, psicólogos y filósofos sin ideas, los tecnócratas del SIDA, las corrientes reaccionarias del movimiento feminista etc.), la crítica radical está forzada a repetir el alfabeto acerca de la censura, la homosexualidad, la transexualidad, la sexualidad de los niños y las relaciones no monógamas. Como atención a las generaciones más jóvenes, crecidas durante y después del 'backwash,' podemos repetir lo que Karl Marx escribió acerca de las personas alemanas en la Contribución a una crítica de la filosofía del derecho de Hegel:"Hemos compartido las reformas de las naciones modernas sin haber compartido nunca sus revoluciones. Si hemos reformado, ha sido en primer lugar porque otras naciones se atrevieron a hacer revoluciones, y en segundo lugar porque otras naciones sufrieron contra-revoluciones - por una parte, porque nuestros dueños estaban asustados, y por otra porque no se asustaron. Con nuestros pastores al frente, nosotros sólo hemos acompañado a la libertad en el día de su entierro." Así estamos de vuelta a lo fundamental, esto es el día después del entierro.

El único aspecto que no necesita llevarse de nuevo a cabo es el fin de la familia. Quiero decir, sé que esta institución (basada en la castración mutua, la autoridad y la esclavitud sexual legal) todavía existe y es el tema principal de los debates mediáticos y parlamentarios. Esto aburre y deprime. Y además la inexorable, liberada, explosión "anti-económica" de la familia está bajo la mirada de alguien. El destino de la familia depende del destino del trabajo asalariado. Debido a la declinación de la sociedad de pleno empleo, los miembros de familias nucleares se están volviendo locos, y esto es especialmente cierto para esas familias que cuentan sólo con un ingreso. Padres, madres y niños no pueden mantener más tiempo una cohabitación forzada, y están a punto de matarse uno al otro, romperles la cara a los demás con una barra de hierro, dispararse o estrangularse, o de sacarse los ojos por razones aparentemente fútiles. La familia nuclear muere, literalmente. Si nosotros logramos canalizar esta violencia (que está estrictamente relacionada con la proletarización de las clases medias) y volverla contra aquellos poderes que son responsables de nuestra miseria - material, humana, sexual-, llegaría a ser posible un género nuevo de liberación.

Por supuesto, no será factible ninguna Segunda Revolución Sexual sin una reducción drástica de las horas de trabajo, y la reducción de la "producción" (que no es sino la destrucción del ecosistema) y el "consumo" (que no es nada más que gasto). Ecología Social. ¡No trabajes, haz el amor!

Este es lo que pienso de "el pilar de todas de todas las virtudes," la moral cristiana y la sociedad capitalista. Estas opiniones no están hoy de moda.

¿DIMINUTIO AUCTORIS?

Uno no puede emerger más que una vez del mismo agujero negro. Bajo el cielo no hay tiempo para una 'contra-investigación completa'. Este libro no pretende ser exhaustivo. Es sólo una reescritura de las notas que tomé cuando estudiaba qué contempla la sociedad burguesa como el Otro Lugar Absoluto. La vastedad del asunto me recuerda la del Infinito, verdaderamente, la del Aleph, siempre había una conexión más, hata que el ruido llegó a ser dañino y el viento de la infamia hirió mis orejas, entonces mis sienes comenzaron a palpitar, el tema llegó a ser una obsesión y no podía protegerme un poco de mi frialda perdida... hice lo que me pareció mejor, remontar nadando el río de la indignación. Una lucha desigual, un hombre contra todo, como en un reggae clásico de los 70 que se inspira en un spaghetti western[...].

 

Escrito en enero de 1997. Publicado en "Transgressions, A Journal  of Urban Exploration", # 4, Salamander Press, London, primavera de 1998. Traducción en castellano en "Pánico en las redes. Teoría  y práctica de la guerrilla cultural", Literatura Gris, Madrid, 2000.

MONDO MITOMANE

1994-96

Notas sobre mitopoiesis de nombres múltiples como vanguardia de la psicogeografía

por Luther Blissett

"A partir de misteriosos orígenes en algún festival casi olvidado Wally ha llegado a ser un mártir hippie, una teoría de la conspiración, el nombre de una persona estúpida y una serie comercial de dibujos animados para niñ os. Esperamos que Luther Blissett evolucione de una forma igualmente extraña."
Nigel Ayers, '¿Dónde está Wally?', en Transgressions. A Journal of Urban Exploration # 2/3, Newcastle/London, UK, agosto 1996.

Desde orígenes cuyo misterio sigue inflamando abundantes mitologías, Luther Blissett se ha convertido en una moda de la "subcultura juvenil", en un juego de rol psicogeográfico, en un fantasma colectivo que los periodista s mencionan siempre que se ocupan de mitos urbanos (la típica pregunta que sale a relucir es: "¿Es esto cierto o es un cuento de Luther Blissett?") y en un terrorista cultural cuya reputación ha llegado a fundar un género literario autónomo, una especie de "sangrienta Hong Kong movie" de buenos y malos con rumores en lugar de balas y Chow Yun Fat en el papel de Blissett. 

1. UN HÉROE ANÓNIMO Y DESARRAIGADO 
Es preciso comenzar por el último aspecto: una literatura que involucra una serie de rumores y que re-cuenta los falsos orígenes del Proyecto Luther Blissett (por ejemplo, a muchos les han dicho que el proyecto fue lan zado por un performer californiano llamado Coleman Healy, que es en realidad el nombre de un asesino en serie en The Big Nowhere! de James Ellroy). 
 Hay un montón de versiones: la más popular, que ha tomado incluso forma de libro, rastrea sus orígenes hasta Ray Johnson, el "padre del mail art", cuyo inexplicable suicidio da comienzo a Mind Invaders. 
 Otras corrientes que los "expertos" consideran "pioneras" del proyecto son el neoísmo y el "post-situacionismo", pero los medios de comunicación ofrecen una imagen distorsionada de ellas: suelen entender por "neoísmo"  únicamente la producción de Stewart Home y Karen Eliot antes y después de la Huelga de Arte de 1990-93. En cuanto al "post-situacionismo", este término no significa nada. 

 La versión que más me gusta es la que gira en torno a Diego Gabutti y relaciona (in)directamente a Luther Blissett con los spaghetti-western. Gabutti, un antiguo bordiguista que escribe en un periódico de Milán, es un  "quintacolumnista" del proyecto, es decir uno de los periodistas que participan directamente en los timos de Blissett. Fue amigo íntimo de Sergio Leone. Después de asistir al tiroteo de Once Upon A Time in America describ ió el método de construcción de mitos de Leone en una especie de diario titulado C'era una volta in America (Rizzoli, 1984). 

 El nacimiento del fenómeno del spaghetti-western es similar al del Proyecto Luther Blissett: en A Fistful of Dollars (1964) Leone plagió brillantemente Yojimbo de Kurosawa, revivificando algunas mitologías y arquetip os occidentales desde un punto de vista exterior. (Walter Hill hizo un trabajo complementario sobre mitología desviando la misma trama en Last Man Standing, 1996). 

 En la versión dirigida por Kurosawa el protagonista no tiene nombre y simplemente se refiere a sí mismo como "Yojimbo", que quiere decir "de 30 años de edad". En A Fistful of Dollars no tiene nombre en absoluto. En Las t Man Standing se presenta a sí mismo como "John Smith", o sea "alguien". Un héroe anónimo y desarraigado llega a la ciudad, se infiltra en dos bandas enemigas y las destruye esparciendo rumores, mintiendo, haciendo tramp as. Fútbol a tres bandas. 

 Según la leyenda, Gabutti pensó en este mito durante años hasta que sugirió a sus camaradas que lo pusieran en práctica. Debido a este rumor entró en el panteón de LB como uno de sus "fundadores imaginarios". 

 Existen también aburridas teorías de la conspiración con las que algunos izquierdistas ineptos y prositus tratan de desacreditar a los "fundadores" del proyecto, según las cuales Luther Blissett es o bien un intento de infiltrar el "Movimiento" con teorías y posiciones de extrema derecha (por el van-bardismo y el desvío de imaginería céltica) o una panda de hábiles recuperadores que malvenden "antagonismo" a los enemigos de clase. No h ace falta decir que estos rumores, lejos de perjudicarle, acabaron jugando en favor de Blissett. 

 Pocos saben que Luther Blissett fue concebido como un golem incontrolable por los llamados Transmaníacos, un colectivo de bromistas de Bolonia venido de la ultraizquierda. Anteriores experimentos con nombres múltiples  y "contextos abiertos" les previnieron de evitar cualquier "identificación" con grupos o con personas. Gracias a los rumores que empezaron a circular en verano de 1994 los Transmaníacos lograron que el proyecto L.B. fuese completamente anónimo y verdaderamente impersonal. En el proceso desaparecieron de una forma que nos recuerda la autosupresión del proletariado (¡sólo en broma!). 

 Los tiempos estaban más que maduros para un experimento semejante: no hicieron falta más que unos meses de cobertura mediática nacional gracias al golpe propinado por la Associazione Psicogeografica di Bologna a un fam oso programa de TV. Cuando los rumores de los meses anteriores prendieron todo el país se enteró de que cualquiera podía utilizar el nombre del "terrorista cultural" como guía Do It Yourself para el sabotaje. Varias perso nas lo adoptaron y se pusieron a contactar con periodistas contando las historias más descabelladas sobre su origen y difusión a través del mundo. A partir de entonces el nombre se convirtió en un persistente mito urbano. 

 Pero ¿por qué fue Italia tan receptiva a él?  En Italia la prensa "seria" no se distingue de la amarilla, porque las noticias sobre política y crimen y los chismes se mezclan en un espectáculo integrado, una eterna comedia improvisada al estilo del Watergate. Lo s peculiares acontecimientos de la historia italiana difuminaron asimismo la frontera entre "cultura seria" y "cultura popular" mucho antes de que se produjese el debate sobre post-modernismo, cultura trash, etc. 

 Desde 1945, de acuerdo con la estrategia gramsciana de la hegemonía cultural, el Partido Comunista colocó a los hombres adecuados en los "sitios adecuados" como el cine, los círculos académicos y las editoriales. Esta s personas siguieron arrebatadamente la política del partido hasta 1968, cuando algunos de ellos volvieron a la nueva lucha de clases como intelectuales comprometidos (es decir, como recuperadores). 

 En los años 60 los estudios culturales se emanciparon parcialmente del snobismo elitista tras la publicación de Apocalittici e integrati de Umberto Eco, que investigaba la forma en que los intelectuales contemplarían l os productos de la cultura de masas (comics, televisión, etc.). 

 En la década siguiente el PCI se inclinó definitivamente por el estado: la socialdemocracia prefirió no llenar los espacios vacíos de la "cultura juvenil" y las conductas "alternativas", que se convirtieron en terreno  de conquista de los radicales. 

 El movimiento de estudiantes de 1977 aumentó el interés por la "contracultura": el punk y el mundo de los zines se convirtieron en temas de investigación de los medios de masas y de los estudios culturales. Al mismo tiempo la represión militar del movimiento obligaba a muchos camaradas a moverse "al margen" de los medios de comunicación y de las instituciones culturales. 

 Cuando la coalición de derechas de Berlusconi ganó las elecciones de 1994, una corriente de "intelectuales" post-fascistas acusó a la cultura italiana de "izquierdismo" y lanzó su grito de venganza. Unos meses más tarde, tras la caída de Berlusconi, acabaron de nuevo en el basurero de la historia. Aquellos imbéciles no estaban tan equivocados, pero eso no significa que los intelectuales fuesen subversivos: por decirlo brevemente, la Hegemonía (un concepto destruido por la derrota del movimiento obrero tradicional y la quiebra de la izquierda) preparó el camino a formas específicas de recuperación, como la cooptación e integración de los radicales en el mundo académico. ¿Qué hegemonía? ¿Y qué recuperación? ¿Es la "recuperación" un callejón sin salida? No creo; tiene ciertamente pros y contras, distintos aspectos, es un tira y afloja entre mundos diferentes. 

"Luther Blissett" empezó como un experimento con la recuperación y el cadáver podrido de la Hegemonía. Los Transmaníacos querían despertar a los "durmientes" en los media e inocular en el imaginario colectivo un personaje al estilo de Robin Hood. El experimento superó cualquier expectativa, "Luther Blissett" incrementó su popularidad jugando con el potencial mitopoético de los medios de comunicación y se convirtió en un juego de rol psicogeográfico jugado por un "singular múltiple": el Homo Gemeinwesen (J. Camatte). 

 

2. REUNIONES SEDICIOSAS 

 

"Radio Blissett" fue emitido en Bolonia desde otoño del 94 a primavera del 96 por la Associazione Psicogeografica di Bologna, cuyos miembros se llamaban todos "Luther Blissett". Era un programa psicogeográfico nocturno en dos emisoras izquierdistas (Radio K Centrale y Radio Cittá del Capo). Requería la interacción de la audiencia. El 3 de febrero de 1995 apareció un artículo sobre el programa en uno de los periódicos más importantes, La Stampa. Este artículo se escribió mediante una "observación participante" del reportero, que adoptó el nombre múltiple y tomó parte en la deriva nocturna. He aquí un extracto: 

 

EL ASALTO DE "RADIO BLISSETT"
por Gabriele Romagnoli
BOLOGNA. Doce y veintiocho de la noche. Luther despliega un mapa de la ciudad sobre la mesa y señala con rotulador negro. Un minuto después varios chicos y chicas abandonan el garaje y se alejan. Él los saluda, se asegura de que los teléfonos funcionan, selecciona el primer disco y espera. A las doce y media conecta el micro: 

 -De nuevo viernes por la noche en RCdC, y aquí está Luther Blissett hablando contigo una vez más. Las patrullas se encuentran ya a la deriva, el viaje psicogeográfico comienza. Préstame tus emociones para que pueda llevarlo a cabo, cambia mi trayectoria, hazme seguir una ruta que nunca hubiese imaginado... sígueme. Déjame llevarte a los subterráneos, guiarte por las calles, exploremos los barrios para que dejen de ser nuestras prisiones, ayúdame a violentar esta ciudad para impedir que ella nos violente. 

 Su voz vuela sobre los tejados de la somnolienta Bolonia. Ahora la ciudad no duerme, ni come, ni estudia, ni baila: escucha. Los estudiantes de otras ciudades se acurrucan en sus tugurios de renta alta para escuchar. 

 Las bandas de garaje dejan los instrumentos y toman una copa para escuchar. Chicas y chicos recorren la ciudad en bicicleta escuchando el programa con cascos para poder llegar a los lugares que marca Luther. Todos escuchan esa voz que dice: 

 -Aquí llama la primera patrulla de deriva... ¿Dónde estáis? 

 -Estamos en Fiera, uno de los ombligos de Bolonia... Ahora estamos junto a las torres que planeó el arquitecto Kenzo Tange y veo el futuro. Veo en qué se convertirá esta zona de acuerdo con el proyecto de Benevolo, con alfombras rodantes entre los edificios y gente caminado por ellas, gente que ya no controla sus propios pasos y no quiere mirar a sus pies, por eso miran a las catedrales que destacan contra el cielo...- Luther responde desde el estudio: 

 -¿Por qué no encendéis una hoguera en la plaza y la rodeáis de carteles como si fuérais trabajadores participando en una manifestación? ¿Por qué no sacáis poder psíquico para parar la decadencia de ese territorio? 

 Se dice que a veces se llevaban a cabo acciones de este tipo. La semana pasada Luther lanzó un "ataque psíquico" contra el proyecto de Ricardo Bofill para la nueva estación de ferrocarril y ahora informa orgullosamente sobre el incendio de la maqueta en el estudio de Bofill. Marca con dos círculos la estación y Fiera y los une: el viaje ha comenzado. El resto de la deriva es una interacción entre las sugerencias del estudio y las de la audiencia. Luther dice: 

 -Exploremos los subterráneos. -Entonces llama un ingeniero hidráulico de 76 años. Después de explicar durante veinte minutos cómo moverse bajo tierra vuelven a aparecer algunas patrullas. Una está junto a Piazza Maggiore y un oyente los invita a gritar el nombre de Luther al revés. Cuando el coro empieza a cantar "¡Ttessilbrehtul!", todos los exiliados de las calles principales se unen, son casi treinta. Más tarde llama una chica con fiebre y le dice a Luther que necesita una aspirina, así que una patrulla compra la medicina y se la lleva. Luego las patrullas envían 12 pizzas a un profesor americano que está dando una fiesta en casa y unos cuantos psicogeógrafos se quedan allí hasta las 2 de la madrugada mientras Luther envía a los supervivientes a una nueva misión: 

 -Describir las luces de la ciudad distrito por distrito. -y la fiesta de coches se dispersa. Alguien llama. 

 -Boloñina, un simple barrio-dormitorio. No hay luminosos, ni ventanas abiertas, sólo el halo azul de la TV detrás de los cristales. 

 -Navile, sólo bancos, carteles luminosos de bancos, bancos por todas partes. Luther comenta: 

 -Tratan de cortarnos el rollo, mantienen la ciudad a oscuras, despojándola de vida, desterrando a las putas... El año pasado había 140 prostitutas en los bulevares, ahora han sido casi todas expulsadas, sólo hay 60, la mayoría moral cacarea su victoria, la infección ha sido vencida, la ciudad está limpia... Así que ¿por qué no cantas una serenata por la última chica nigeriana? No es necesario que ella entienda la letra. O deja que escuche la radio, voy a seleccionar algo afro". 

 Traza una línea hasta Porta Saragozza. La figura queda entrelazada, parece una estrella de ocho puntas. 

 -Ya ves -me dice-. Cada semana con los oyentes/derivantes muevo los límites de la ciudad y cambio su imagen [...]. 

Esta descripción está hecha a partir de la primera de las series del programa. La segunda era más compleja. Los primeros pasos y pistas de la deriva venían dados por las columnas de chismorreos y las noticias de sucesos y los exploradores urbanos iban por su cuenta. Durante las derivas radiofónicas Luther Blissett atravesaba áreas de gentrificación, crimen, intolerancia racista, etc., encontrando oyentes homónimos en contacto permanente con el estudio. Buscaba extraños alineamientos de edificios, organizaba bloques de tránsito, hacía performances, encendía hogueras, investigaba los contenedores de basura, etc. La segunda serie incluía un potlatch (un intercambio de extraños regalos ambiguamente relacionados con el tema del programa) y una versión en tamaño real del célebre juego de mesa Scotland Yard, que Luther había depurado obviamente de cualquier referencia a la  policía. Luther se inspiró también en los escritos de la London Psychogeographical Association. 

Mediante tales burlas prácticas se expresaba normalmente una crítica del urbanismo como "cita con nadie" (forma específica sobre la que escribí en 'La venganza de Ralph Rumney', Transgressions#2/3) y un "ataque psíquico", guerrilla telecinética inspirada en algunas acciones de los yippies y de la Alianza Neoísta. Tuvieron lugar actuaciones de teatro-guerrilla en calles con tráfico intenso gracias al Teatro Situazionautico "Luther Blissett", una pandilla de antiguos Transmaníacos especializados en organizar revueltas. Algunas de sus performances fueron interrumpidas por la policía y acusadas de "ofensa al decoro". 

Radio K Centrale nació de una escisión de Autonomía Obrera. Normalmente la sintoniza gente "marginal" y pelmas ultraizquierdistas. Radio Cittá del Capo atrae en términos generales al izquierdista medio y/o "alternativo ". ¿Cómo puede conseguir tanta cobertura nacional un programa psicogeográfico emitido en estas emisoras? Simplemente pasando al campo mitopoético de los nombres múltiples: cada hálito que tomamos y cada movimiento que realizamos pasará a formar parte del corpus de leyendas que rodea al concepto.  En primavera de 1995 algunos psicogeógrafos de Roma iniciaron una versión local de Radio Blissett en otra emisora izquierdista, Radio Cittá Futura. A diferencia del programa boloñés, el romano se emitía los sábados por la noche, de forma que los sucesos tenían lugar en sitios más concurridos, en orgías ilegales o en el eterno atasco de una ciudad grande y violenta. Las acciones de Luther y los ataques psíquicos desembocaron en agresion es fascistas, revueltas y arrestos de psicogeógrafos.  El 28 de mayo a las 3 de la madrugada unas 70 personas cortaron la carretera frente a la Oficina Estatal de Registro repartiendo panfletos contra los nombres propios, luego empezaron a cantar OHM y lanzaron un ataque psíquico colectivo contra el concepto burgués de identidad. 

 El 4 de junio a la misma hora, alrededor de 200 personas concentradas frente a la Agencia General de Empleo cortaron la carretera y escribieron en las paredes frases como "NO MÁS TRABAJO - ¡SÓLO QUEREMOS DINERO!", "EL  TRABAJO PRODUCE CÁNCER", "DÍ NO AL TRABAJO ASALARIADO" etc. Luego lanzaron un ataque psíquico. Un equipo de la televisión alemana ZDF estaba casualmente allí y filmó la escena, que se emitió meses después en un documental sobre la vida nocturna de Roma.  El 10 de junio tuvo lugar una Orgía Psicosexual Masiva a las 3 de la madrugada frente a la estatua de la Inmaculada Concepción. Cuando un Luther Blissett se dirigía a Piazza di Spagna un puñado de cabezas rapadas nazis le atacó y casi le abren la cabeza. La policía que vigila normalmente la Embajada de España dispersó a los skins y llevó al camarada al hospital más cercano. A las 3:45 cerca de 30 personas decidieron llevar a cabo la orgía, se arrebujaron bajo una gran lámina de celofán y empezaron a besarse y a acariciarse. Estaban a punto de pasar a mayores cuando vino la policía y los detuvo. 

 El 17 de junio a las 2:10 un oyente llamó al estudio y sugirió ocupar y secuestrar un autobús nocturno. Luther eligió la línea 30 y exhortó a la audiencia a reunirse en la parada de Piazza del Verano. A las 2:55 Luther tomó posesión del autobús con tambores, confetti, bebida y rufianes del ghetto que sintonizaban Radio Blissett. Los secuestradores sólo compraron un billete, porque todos compartían la misma identidad abierta, la de Luther Blissett. Gente con ganas de marcha, informada por radio, llegaba a bordo en autostop. El conductor no parecía tan contento. Luther estaba en contacto con el estudio a través de un teléfono celular. A las 3:15 una patrulla de policía obligó al autobús a detenerse en Piazza Ungheria. Los juerguistas descendieron y 15 minutos después ocuparon otro autobús de la línea 29. La policía detuvo de nuevo el autobús en la calle Guido d'Arezzo. Como los psicogeógrafos se negaron a rendirse la policía cargó y les golpeó con las porras. Luther no sufrió pasivamente todo esto y un oficial fue herido. Un policía disparó tres tiros al aire. La revuelta y el tiroteo fueron recogidos por el teléfono de Luther, se escucharon en el estudio y se emitieron. Alrededor de 10 Luthers fueron conducidos a comisaría, donde fueron acusados de "reunión sediciosa" y "insultos, resistencia y agresión a un oficial de la fuerza pública". Serán llevados a juicio antes de finales de 1997 (los procedimientos judiciales italianos son muy lentos). 

 Pocos días después un comando de psicogeógrafos que habían adoptado el nombre múltiple pusieron en práctica la abducción del antropólogo Massimo Canevacci durante una de sus lecturas en la universidad. Irrumpieron en la sala con pasamontañas apuntando con pistolas de agua a los sorprendidos estudiantes. Luther retuvo rápidamente a Canevacci y leyó una declaración pseudoterrorista, luego el profesor fue arrastrado hasta el bar y obligado a invitar a café. Canevacci llegó a interesarse por las implicaciones antropológicas de la broma cuando se dio cuenta de que sus estudiantes no habían abandonado la sala tras el secuestro: aguardaban estúpidamente mirando la mesa vacía, esperando algo. 

 En otoño de 1995 un ataque a David Bornigia en las afueras de Roma derivó en un episodio de mitopoiesis. David Bornigia es hijo y socio del propietario de clubs nocturnos y discotecas más rico de la capital. En 1996 el fenómeno revolu-orgio-nario alcanzó su cima: los juerguistas acostumbraban a ocupar fábricas desiertas abandonadas y en ruinas, de forma que tras considerar los pros y los contras la policía decidía no dispersar a la muchedumbre que bailaba. Los juerguistas llegaron a atraer a gente de clase media-alta, perjudicando comercialmente a los clubs legales. El Sr. Bornigia lanzó una campaña contra los organizadores de fiestas ilegales, a los que describía como "evasores de impuestos" y "traficantes de droga". Una noche Bornigia Jr. y su esposa volvían a su casa de campo a más de diez kilómetros de Roma. Bornigia detuvo el coche en el callejón y salió a abrir la puerta. De repente, tres hombres con ropa negra y pasamontañas saltaron de los arbustos y le dieron una paliza. Posiblemente se trataba del típico intento de secuestro. La mujer gritó desde el coche y tocó la bocina hasta que los agresores salieron corriendo. Al día siguiente el Sr. Bornigia celebró una conferencia de prensa y explicó absurdamente el suceso como una represalia de los juerguistas. Como Luther Blissett había sido relacionado a menudo con ese ambiente, esta insinuación derivó en la leyenda de que Blissett le había pegado a Bornigia. 

 Los Luthers con base en Roma suministraron al proyecto muchas acciones radicales, apasionantes mitologías y brillantes escritos. Sin sus actividades, "Luther Blissett" habría seguido siendo monopolio del norte de Italia. Cuando ellos tomaron la antorcha de la guerra psíquica, Bolonia y Venecia Julia dejaron de ser las únicas vanguardias. Después de esto, como Kaiser Soze en The Usual Suspects de Brian Synger, desaparecieron. 

 

3. CONTINUARÁ 

En 1996 Luther Blissett obtiene la más amplia circulación como fantasma colectivo. He evitado hablar aquí de la difusión del nombre a través de fanzines y publicaciones autoeditadas, del mail art y la netcultura, de burlas en los medios y extraños ensayos políticos, vídeos, música, literatura, etc. También he evitado profundizar en la contribución teórica de Blissett a la psicogeografía, la "antropología de la guerrilla" y la crítica radical de la cultura, por no hablar de las implicaciones raciales y de género del contexto de identidad múltiple. Lo que simplemente he tratado de hacer es dar algunos ejemplos de cómo la manipulación de mitos urbanos, los rumores y las teorías de la conspiración pueden relacionarse con la transgresión de las geografías de la vida cotidiana mediante un concepto como el nombre múltiple. La radio demostró ser el medio de comunicación más práctico, e internet también respondía a esta necesidad. Las estrategias de comunicación de Blissett recordaban tanto el modo en que algunos asesinos en serie atraviesan la ciudad dispersando signos, componiendo enigmas, dejando mensajes en código, etc. como el modo en que mitos rebeldes y proscritos como Robin Hood, Billy el Niño y otros parecidos modificaron la percepción social de lugares y territorios. No por azar la mayoría de quienes han adoptado el nombre múltiple devoran y citan fanáticamente historias de crimen y misterio (especialmente a James Ellroy, un experto manipulador de mitologías pop, así como un replanificador maniático de espacios urbanos), y comics (siendo aparentemente Frank Miller su autor favorito). Pero puede tratarse de otro rumor como el de la conexión Gabutti-Leone. 

La conspiración retroactiva está en marcha. El "fantasma colectivo" está ahí fuera, acechando la región in/material que se encuentra en todas partes. Pronto Italia dejará de ser el omphalos del proyecto. Aunque Gran Bretaña ha sido el país cuyo medio radical más influyó sobre el antiguo de-sarrollo de nuestra guerrilla semiótica, creo que será Alemania la próxima vanguardia de este tipo de bromas  subversivas. Como quiera que el Pacífico Rim es el futuro y parece  tan brillante, quiero arrojar sobre él algunas sombras. Ahí debemos  enfocar nuestros esfuerzos. Es todo por ahora.
Desde la revista "Ajoblanco", # 104, febrero de 1998

LUTHER BLISSETT: EL ULTIMO DON NADIE

Alvaro Colomer

¿Conoce usted a Luther Blissett? Si, hombre, si. Se lo presentaron recientemente. Haga memoria, aquel tipo ni moreno ni rubio, ni alto ni bajo, ni feo ni guapo. Ese charlatan que conocio en la última fiesta pero que le sonaba de antes. ¿Aun no lo recuerda? ¡Ah, claro!, olvide decirle que no se llamaba Luther Blissett, sino Perico el de los Palotes. Pero, aun asi usted le conoce.

Olvidese por un momento de la perogrullada esa de que todos vamos por la vida con careta porque la sociedad nos obliga a alienar nuestro autentico yo y bla, bla, bla. E imaginese que, en lugar de luchar contra la enajenacion de nuestra autentica personalidad, adoptamos un nombre y un rostro postizos expresamente. Es decir, prestamos nuestra individualidad a un proyecto globalizador que, convirtiendonos a todos en la misma persona, descuartice el concepto de identidad de la Filosofia Occidental. Boom. Los patrones del pensamiento contemporaneo a hacer puñetas.
Asi nacio Luther Blissett. Un hombre sin DNI, pero con muchas personalidades y una existencia mas que real. Una criatura arrancada de un cuadro de Magritte que, harta de intentar comprender el sistema, ha decidido luchar para que el sistema no la comprenda a ella. Una careta producida en masa desde las entrañas del submundo intelectual para que nos la pongamos todos y, así, soltemos carcajadas que estremezcan a los mismisimos canones.

De alguna forma, Luther Blisset es hijo de Karen Eliot, una artista de multiple nacionalidad aparecida a mediados de los 80. Aunque, hablando con propiedad, ella tampoco existio individualmente. Como explicaron Christiane Suppan, Peter Haggerty, Samantha Harrie y Dave Priestman -principales representantes de la exposicion celebrada en Liverpool a finales de 1996-, Eliot era un intento de "descubrir si la identidad de un artista se podia construir en una exposicion".
Aglutinando obras de diversa indole y con distinta paternidad, se pretendia crear al autor. El proyecto se extendio lentamente y la personalidad de Karen Eliot crecio a medida que nuevas mentes adoptaban la firma.
Manifiestos, obras de arte, videos, raves, performances..., hasta que la popularidad mato a esa chica que nunca existio.
Su hijastro, Luther Blissett, tomo el relevo. Perpretando el humor a los Duchamp de su madre -quien, en cierta ocasion, dejo un rollo de papel de water junto a la Piedra Rosetta-, Blissett consiguio que "Chi l'la visto?" (el "¿Quien sabe donde?" italiano) desplegara un equipo de periodistas en su busqueda. Semana tras semana, el Lobaton romano fruncia el ceño ante las pistasque lso espectadores lanzaban. La presencia del tal Blissett se olia en el ambiente. Estaba cerca. La audiencia crepitaba de emocion y, cuando un avispado periodista descubrio la farsa, todo se vino abajo. Pluff.

Luther Blissett no existia como persona concreta. Al fin, alguien llamo para explicar que habian saboteado el programa para reivindicar el derecho a iniciar una nueva vida de aquellas personas que habian escapado de la rutina que las aprisionaba.


Luther Blisset es tambien cualquiera que asi desee llamarse. El proyecto nacio espontaneamente hacia 1994 de la mano de un grupo internacional de terroristas culturales. Sobre el orgen y procedencia exactos del nombre poca informacion se puede dar. Hay quien investiga su etimología, su existencia historica o su primera aparicion en un documento alternativo. En realidad, poco importra su genesis. Como su individualidad en un mundo donde las verdades individuales son un crimen, una Personalidad Colectiva con la que respaldar nuestras acciones. La creacion de un nombre postizo universal que aglutine miles de rostros es una oportunidad para ser otro, una pedorreta a las estructuras jerarquicas y un insulto al control de nuestras actividades. Porque, mas alla del mero seudonimo individual, Luther Blissett es la identidad colectiva de cuantos tengan algo que decir o, simplemente, quieran escupir sobre las estructuras mediaticas engañandolas o apropiandoselas. Un nombre de alquiler donde enmascarar nuestras acciones. ¡No te tapes la cara! ¡generalizala!

Pero no se puede entender este proyecto sin repasar cierta doctrina antidoctrinal que pulula por Europa tal que un fantasma despolitizado.


Hablamos del Neoismo, un movimiento emparentado con el Situacionismo, Fluxus, Futurismo, Punk, Dadaismo y demas descalabros mentales que, si te aburren, puedes tirar a la basura. Neoismo, nacido del Noismo, la negacion de los-ismos.
Desde la psicogeografia (para-ciencia que traza lineas geograficas de poder) hasta manifiestos a favor de destrozar el capitalismo a base de gastar mas de lo que poseemos (con lo que la inflacion petaria). La metafora mas rebuscada, el ensayo ceñudo, el estudio basado en premisas ajenas a la realidad, la mentira tautologica... todo cabe en el Neoismo. Una doctrina abierta que resquebraja el elitismo cultural tendiendo la mano a la opinion del hombre de la calle, ese ciudadano que tambien esta asqueado, pero que no sabe como protestar. Entender el Neoismo es destrozarlo y destrozar el Neoismo es agrandarlo. Cualquiera puede formar parte del movimiento uniendose libremente a el y adoptando un nombre de alquiler.


Tanto Karen Eliot como Luther Blissett, al igual que otras representaciones de la misma doctrina, adquieriendon notable importancia en el Reino Unido gracias a Smile, una revista alternativa que aglutinaba las rumiaduras de artistas de diversa nacionalidad. En el Reino Unido, Stewart Home es uno de los maximos representantes, si bien es cierto que sus ansias de notoriedad le han arrastrado a una especie de ostracismo dentro del movimiento. Y es que Home publica libros bajo su autentico nombre llamando a la adopcion de un nombre postizo. Preguntado por la evidentisima contradiccion, responde asi: "Se debe a la necesidad comercial. Si usara el nombre de Blissett solo me habria publicado un editor underground. Yo queria que el material llegara al mas alla". Pese a sus intereses personales, sus libros son una buena guia para acercarse a todo este tinglado.


Uno de los campos de accion clave del Neoismo es el arte. Encabezado por fanzines como el "Industrias Mikuerpo" o el "Amano", en Madrid y Barcelona se ha convocado una Huelga de Arte para el resto del pais que adquiere, dia a dia, Blissett a Blissett, caracter mundial. Pero la Huelga de Arte no sera una Huelga de Artistas, sino un paron activo, o sea, una inactividad visible de quienes estan hastiados de la cultureta chaquetera y apestosa que monopoliza las instituciones. Se pretende una huelga del espectador, del artista y hasta del indiferente. Es un paron de creadores activos y pasivos, porque, segun escribio uno de los multiples Blissetts, "nadie es artista, nadie es critico ni publico si no es todas estas cosas a la vez".


La intencion no es derribar el Arte, sino construir un nuevo concepto huidizo de la presion artistica que nos devuelva a la re- [sic]
 

Da "Clarin", 12 Nov 2001

LAS INVENCIONES LITERARIAS LLEGADAS DEL CIBERESPACIO

by Maria Copani

Hay un escritor de extensa fama y éxito que tiene una particularidad extremadamente rara: no tiene lugar "físico" de nacimiento. Nació y vive en Internet. Se llama Luther Blissett y es una criatura puramente ciberespacial.

Hay otro artista, llamado Darko Maver, nacido (este sí) en un lugar geográfico concreto: a pocos kilómetros de Belgrado. Los poemas de este luchador por la libertad, prematuramente muerto, tienen tanta fuerza expresiva como su desgarrada obra fotográfica. Con una salvedad: Tampoco existió. Lo inventó Luther Blisset. En el ya mítico sitio web www.0100101110101101.org, Blissett se atribuye tajantemente la invención de la vida y de los trabajos del igualmente apócrifo artista serbio.

Los amantes del "arte de la impostura" encontrarán amplio y valioso material sobre Darko Maver en la dirección www.0100101110101101.org/home/darkomaver y sobre Luther Blissett en www.lutherblissett.net
La novela Q, de Blissett, acaba ser finalmente editada en castellano por Mondadori. Es una "novela coral" escrita por cuatro artistas de Bologna, de los cuales se sabe que tienen entre 26 y 35 años. Luther Blissett son ellos. Pero sólo en el origen. En la Web, Blissett se ha reproducido y convertido en una especie de "identidad múltiple".

EL MÚLTIPLE BLISSETT
Lo que convierte a Blissett en un producto típicamente internetiano es su modo de ser múltiple. Blissett no es múltiple en el modo en que lo fue el poeta Pessoa. Es múltiple en el modo en que lo es el cibernauta que elige uno o varios nombres de fantasía para entrar a un chat o un foro de discusión o para crear su dirección electrónica. Sobre esto habló abundantemente la psicóloga Sherry Turkle: Internet permite manifestar diferentes facetas de la personalidad de cada uno. Y esto se parece demasiado a lo que hace un autor de novela con sus personajes.

"Internet redefine la estética de la literatura", declaró a la RAI el escritor Jean Pierre Balpe, autor de "obras generativas" www.trajectoires.com) : "La Web es una especie de clon de la sociedad. En la red ya lo encontramos todo, desde cementerios hasta sex-shops. Y también la literatura ha sido completamente redefinida por Internet. Están apareciendo tipologías de literatura hasta ahora desconocidas: la literatura dinámica, el work-in-progress. Escritores de varios países (como los franceses Renaud Camus y Jacques Jouet), hacen participar a los lectores en la construcción de sus libros a través de la Web. Los roles de autor/lector se confunden en un modo muy interesante."

Hay numerosas obras literarias en cuya creación se puede participar. Ficción interactiva, creación colectiva, literatura por computadora, creación aleatoria de haikus: la influencia de Internet en la literatura se está haciendo sentir. Los resultados deben ser analizados individualmente. Ciertamente, salen engendros impresentables y también experimentos valiosos. Lo importante es la redefinición del concepto de escritura, que también es una redefinición ideológica.

Luther Blissett es sin duda un escritor altamente politizado... al modo Internet. En su "Luther Blissett Proyect", ya desde 1999 invitaba a "adoptar el nombre Luther Blissett" para actividades de hacktivismo, desobediencia civil (electrónica o no) y una no bien definida myzopoiesis radical.

Dadaísmo, surrealismo, anarquismo, antiglobalización: un poco de todo esto hay en Blissett y su obra. Una ideología confusa pero, de todos modos, innovadora, y fiel al espíritu fundacional de Internet, una herramienta nacida a fines de los 60, cuando estuvo "prohibido prohibir". 

Blissett tiene una clara posición sobre el concepto de copyright, motivo de furiosas polémicas de la era Internet : "Todo el material contenido en LutherBlissett.net, textos, imágenes y softwares, es anticopyright, hagan con ello lo que deseen. E infórmennos en caso de publicación." Artista al fin, Blissett tiene su vanidad.

 

Da "l'Unità", 30 april 1999

WHO THE FUCK IS LUTHER BLISSETT?

¿Por qué centenares, millares de personas decidieron en un momento dado adoptar el mismo seudónimo, compartir la misma reputación a la hora de firmar o reivindicar acciones político-culturales, escritos teóricos o narrativa en general. ¿A qué se debe el éxito del nombre "Luther Blissett" tanto en la World Wide Web como en el mundo "real"? 

Comencemos por el nombre, Luther Blissett. En realidad es el nombre de un jugador de fútbol de origen jamaicano que jugó en el Milán durante la temporada 83-84, con resultados desastrosos. No se sabe cómo Luther Blissett llegó a convertirse en un nombre múltiple. El fenómeno nació a principios de los noventa. En la red circulan extrañas leyendas acerca de esto: hay quien afirma que su origen nace de la personalidad de un periodista del Giorno. O de Ray Johnson, el artista americano inventor del mail art y suicidado en 1995. 

¿Quién se ocultaba detrás de ese nombre múltiple, a disposición de todo aquél que quisiera utilizarlo? 

YO SOY ÉL COMO ELLA ES YO, COMO TODOS JUNTOS SOMOS .

"Luther blissett no es una identidad colectiva como afirman los periodistas, es múltiple y única. Los Luther Blissetts no existen, sólo Luther Blissett existe. Hay que escapar de las identidades convencionales. Seguimos luchando contra el lenguaje de los poderes existentes". 

Las acciones de Luther Blissett en los últimos años han sido de los más diversas, y van desde la publicación de un manifiesto sobre la Net-Generation hasta conseguir publicar en el periódico Resto del Carlino la falsa noticia de que Noemí Campbell estaba en Bolonia para operarse de celulitits, pasando por una página web falsa del vaticano con textos heréticos, palabras cambiadas, etc. que fue consultado por los navegantes sin levantar sospechas durante más de un año. 

"Luther Blissett representa el poder de la comunicación y la inteligencia colectiva, ningún copyright puede combatirlos." Con esta frase se cerraba un texto primerizo del proyecto Luther Blissett, posiblemente su certificado de nacimiento, publicado en el magazine Derive Approdi en marzo de 1995. Hoy, cinco años después, la afirmación ya no suena pretenciosa. Incluso, se ha convertido en una mera confirmación, no solo porque el grupo que se esconde tras el nombre de Luther Blissett ha realizado diversas acciones de terrorismo informativo (como la creación y propagación de noticias falsas sobre sectas satánicas inexistentes, lo que catapultó el nombre de Luther Blissett a las portadas de prensa diaria) y escrito ensayos (contra la judicatura italiana), sino también porque su obra literaria ha sido leída por miles de lectores. 

Blissett arriesga mucho cuando toca fenómenos tan complejos como la pedofilia. En la actualidad, Blissett se arriesga a una multa de 100 millones de liras por haber causado "daños morales" a un magistrado de Bolonia. El juicio es por el escándalo provocado por el libro de Blissett Deja que los niños... La pedofilia como pretexto para la caza de brujas, un panfleto sobre la última "emergencia" en que el colectivo cuenta la historia de Marco Dimitri y su grupo "Los hijos de Satán", que fueron víctimas de un sensacional error judicial. La fiscal, Lucia Musti solicitó acciones legales contra los autores por "difamación" y "mal uso del derecho de crítica". Musti pidió al tribunal de Bolonia que se secuestraran y destruyeran todas las copias del libro. Antes de que esto ocurriera, los autores hicieron el texto accesible en 50 páginas web de manera gratuita . De este modo la censura ha sido imposible. 

Aquí radica la fuerza de Luther Blissett: en ser ubicuo, elusivo e indestructible. El poder de los múltiples nombres es un poder nómada, incontroble y rizomático.
� EMBED Photoshop.Image.6 \s ���








PAGE  
2
KOMPILADO DE LUTHER BLISSETT, KONTRAINFORMACION Y HACKTIVISMO EN LA RED 

_1094906714.psd

