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LA CREATIVIDAD INFANTIL

“La imaginacion es mds importante que el conocimiento”
Albert Einstein

... “Toda una vida me ha costado —aseguraba Picasso— aprender a dibujar como los nifios,
porgue yo a su edad dibujaba con un virtuosismo académico, completamente impropio de mi
edad” . El dibujo no es ninguna broma. El que un simple trazo pueda representar a un ser vivo
resulta magnifico, mas aun: esconde algo muy, muy misterioso. No sélo porque un trazo puede
representar la imagen de algo real, sino que se referia a su sustancia, a lo que las cosas son
verdaderamente, mas alla de sus apariencias. Nadie sabe cuanto hay que calcular para poder
trazar una linea que esté viva, nadie sabe cuanto cuesta definir con un trazo, de un solo trazo, la
sustancia de una cosa, dice Picasso. Saber nombrar cada cosa por su hombre, dibujandola: eso es
todo.”
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“LA PRIMERA COMUNION” 1.896 “LAS MENINAS” 1.957

He escogido este fragmento del magnifico articulo que Rafael Llanos fitula “Picasso: La Légica
de Ila libertad no es como la pintan” para que acompane de manera ilustrativa y rotunda a la
infroduccién del informe sobre mis talleres de Expresion Artistica y Desarrollo Creativo para Nifos, ya que
foda la actividad que acontece en los mismos gira en fomo a una Unica idea principal;_la expresion
artistica en la infancia es un lenguaje, su lengugje, su primer lengugje. Y por lo tanto LOS NINOS YA
SON ARTISTAS.




Mi experiencia como docente con los crios ha ido evolucionando a la vez gque yo crecia como
artista, y que ambas actividades estdn interrelacionadas, no lo dudo, pero no sabria decir que fue
primero, si la pérdida de rigidez de mi obra o el descubrimiento de que ellos manejalban un idioma
riquisimo v propio desde su nacimiento (como nos ocurié a todos nosotros) y que si no se preservaba de
agentes externos,(la educacion pldstica de los colegios, en general, es nefasta para que un nifo
desarrolle su creatividad) castrantes y demoledores, se iba perdiendo de manera irrecuperable en un
porcentaje muy alto, a partir de los 5 ¢ 6 anos. Venia a ser algo asi como que si después de haber
aprendido a andar, con 3 6 4 anos se les hiciese ir en silla de ruedas, o tras saber hablar se les tapase la
boca, etc....

©. Animales en horizontal

Dibuja un cocodrilo con lapices de colores. Observa el modelo.

Este es uno de los muchos ejemplos que puedo poner de la mal llomada Educacién Aristica de
los colegios. El frabajo perfenece a una de mis artistas peques, Alejandra de 9 anos, y cierframente no hay
por dénde cogerlo: es un formato DIN-A4 (superficie agobiante para un nifo), del cual el alumno dispone
de la mitad. El enunciaodo no tiene desperdicio: “Dibuja un cocodrilo con Idpices de colores. Observa
el modelo”. El cocodrilo en cuestion ya viene dibujado en la parte inferior, el nifo sdlo tiene que repasar
las lineas y colorear “sin salirse” lo mds fidedignamente posible, si quiere que le pongan una buena
cdlificacion. El enunciado para cjustarse a la verdad, deberia decir: “Copia el dibujo de la parte
superior de la ladmina, (que se supone que es la versidon de un cocodrilo hecha por un adulto que no
sabe dibujar, intentando hacer un dibujo infantil que jamds haria un nifRo), siguiendo las lineas
marcadas porque consideramos que como tienes 9 anos no eres capaz de dibujar por ti mismo, y
necesitas que te demos todas las pautas necesarias: las lineas de contorno, las interiores, la
distribucién de colores, y hasta la inclinacion de los lapiceros cuando los uses. Si haces todo
exactamente como el modelo de la parte superior de la ficha, tu calificaciéon sera: MUY BIEN o
EXCELENTE.”

Se les proporcionan siluetas de dibujos absurdos y cursilisimos que delbben colorear sin salirse de los
contomos, (ésto es nefasto, y dejar de hacerlo, una liberaciéon para ellos) con los colores “apropiados”:
cielo=azul, tejado=rojo, sol=amairillo, hierba=verde, etfc. Si lo "bordan”’, o seq, si lo hacen IGUAL gque les
indican en las Idminas, IGUAL que fodos los miles de nifos que manejan el misso material escolar, les
premiaran con la maxima calificacion y les hardn creer que dibujan muy bien. iQué despropdsito! iQué
contrasentido! iLa CREATIVIDAD, LA EXPRESION ARTIiSTICA concebida como ALINEACION, LIMITACION Y
MONOTONIA!

Y asi con todo el material que he podido revisar desde 1° a 4° de Primaria.



Yo daba clases de dibujo, pinfura y modelado, mds o menos convencionales, muy divertidas, eso
si, pero creo yo que bastante normalitas, entre 1.986, 87 y 88, a ninos de 5 a 12 anos. Puede gue se
diferenciaran de ofras escuelas en gue mis alumnos pequenos redlizaban los mismos trabajos que 10s
adultos: trabajan con modelos del natural, dibujaban y pintaban lo que veian y se les iba corrigiendo
para ensenarles a dibujar cada vez mejor. En eso creia yo entonces que consistia mi labor como
profesora. Sin duda, a mis ensenanzas como a mis obras, les faltaba soltura y espontaneidad.

Hasta gue una tarde, mi hija Marina que entonces tenia tres anos, se quedd en mi escuela
durante un buen rato, al salir de la guarderia, mientras su padre hacia unas gestiones, antes de llevarla a
casa. La nifa cogid papeles y Idpices, deambuld por entre mis alumnos, los caballetes, las sillas y los
modelos, y se sentd al lado de una columna. La vi entretenida, yo segui con mi trabajo, y me olvidé. Su
padre volvid a buscarla, me dio un beso y se marcharon.

Cuando acabaron las clases y empecé a poner en orden el taller, fui directa a por sus papeles
porgue me encantaba guardar todo lo que hacia... y me quedé perpleja: Marina habia estado
dibujando del natural con una asombrosa soltura y sin que nadie se 1o pidiera, montones de “apuntes” de
algunos de los modelos, y enfremezclando estos dibujos con otros de creacion propia y simbolos. Por eso
ni me enteré de que tenia a mi hija alli, habia estado muy ocupada. Todos aguellos escenarios llenos de
objetos de naturaleza variopinta, artificialmente colocados e iluminados, atfrajeron su atencion de tal
modo, gue ya no le interesdé nada mds. Toda una historia contada a través de dibujos y trazos de colores,
la habian mantenido ensimismada, tan absorta como se mantiene un creador cualguiera ante el
desarrollo de una escultura, el argumento de una novela, o un préximo cuadro.

Comprendi que el proceso era el mismo, pero sin los condicionantes que entorpecen a casi fodos
los artistas: las técnicas, porgque nuestro aprendizaje, el de todos, ha sido antfinatural, esto es, a la inversa
de lo que deberia haber sido: primero aprendimos a dibujar académicamente, asimilamos
correctamente el funcionamiento de todas las técnicas de color para luego ¢Qué?....Cuando ya somos
unos expertos y unos Vvirtuosos, Nos sobreviene el silencio porque No podemos transmitir nada de 1o que
necesitamos expresar con esas maravillosas faculfades que se nos presumen. Y no nos guedan si no dos
caminos: o el conformismo y una buena produccion exenta de alma, o la rebeldia. Este segundo es el
que te lleva a la creatividad, a deshacerte poco a poco de lo aprendido y a la investigacion. Y al final, a
la simplicidad, a lo mds primitivo, esto es: a la infancia.

Aqguel dia marcd un antes y un después en lo concemiente a mi visidn, mi inquietud y mi
curiosidad sobre la creatividad infantil, y cdmo no, a mi propio desarrollo como artista.



Guardo casi fodos los trabajos de mi hija. Desde que tenia meses y se erguia sobre su espalda,
siempre tuvo a mano tizas, pinturas donde meter sus deditos, pinceles, lapiceros que llevarse a la boca y
papeles grandes en el suelo.

Nanka  Flage. §;
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Dibujo de Marina con menos de 2 anos
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Dibujos de Marina con 3 anos, de modelos del natural

Su primer autorretrato, que yo sepa. Tenia de 4 a 5 anos. Del mismo ano este otro. Los nifos son
unos expertos en dibujo de retentiva, los adultos fenemos que practicar de continuo para no
perder facultades.



S d pintor hace un desnudo, debe poder decir: desnudo. No & desnudo de la sefiora Miriam
Fernanda, sino simplemente: desnudo. No imitar un pecho, sino decir: pecho. No imitar un pie,
sino decir: pie. Decir mano, decir cintura, Sin imitar una mano, sin imitar una cintura. Un solo
trazo habra de bastar para decirlo, como basta una palabra para nombrar cualquier cosa, sin
circunloquios. Solo asi el observador podra ser un creador, junto al pintor. Pero el observador
tiene todavia mucho que aprender. Dibujar es encontrar €l modo de traducir la naturaleza
mediante un signo, que trasladamos al lienzo o al papel. El dibujo no es idéntico a la cosa que
representa, pero tampoco le es completamente extrafio, por eso se dice: es analogo. El sonido de
una flauta es analogo al del viento: se parecen en que se transmiten por el aire, pero se diferencian
en que uno es producido por un individuo, que lo hace aposta, mientras que el otro lo viene
produciendo la naturaleza.. El arte es una mentira que nos ayuda a ser conscientes de la verdad.
Todo vale, cuando se trata de signos: también la marea sube 0 baja, sostiene Picasso, pero € mar
siempre esta ahi.

Algunas de las obras que se muestran en esta pdgina, se encuentran custodiadas en el MOMA de Nueva
York, otras en el Centro GEORGE POMPIDOU de Paris, otras en la Escuela de Arte AURA MAGNA de San
Pedro de Alcdntara y ofras en mi casa.




Es un LENGUAJE. Un lenguqgje vinculado al ser humano desde los O anos, en que el
descubrimiento de los sonidos, los trazos, los colores y los movimientos ritmicos,(musica, arte y danza) le
proporcionaran un equilibrio fundamental para su desarrollo emocional futuro.

Mis ninos entienden perfectamente el frabagjo de profesionales como Picasso, Tapies, Miro,
Pollock, porgue “hablan el mismo idioma”, porque son artistas y como tales son fratados en mis talleres.
Saben que cuando eran “pequenos’ pinfaban como personas mayores y que cuando se hicieron
mayores, consiguieron tfrabajar con la misma espontaneidad que  ellos, consiguieron, por fin, comunicar-
se, que es la necesidad primordial de un creador: poder expresar-se. Lo demds es el oficio, y estd en
un segundo plano, siempre al servicio de la creatividad. Nos dejaron constancia con sus respectivas
trayectorias de que, a medida que ellos envejecian, sus obras evolucionalban hasta convertirse en la
sintesis de trazos y colores que les son tan familiares a nuestros hijos y a los nifos con los que convivimos, y
que la mayoria de los adultos, ante este tipo de manifestaciones artisticas, entonan el consabido “Yo, es
gue de pintura no entiendo...” Pues ellos si. Porque saben que lo que hacen y descubren a través del uso
de los materiales y de experimentar con todo lo que tienen a su alcance y de entremezclar Utiles vy
técnicas, es lo mismo gue hace un artista adulto, o mismo gue hago yo, lo mismo que hacia Picasso y
todos los artistas que van descubriendo en clase, por libros, a fravés de las visitas que hacemos a museos
(que por cierto, se lo pasan “oomiba”), o por peliculas y documentales. El resultado no es lo importante, es
el desarrollo creativo lo gque cuenta, la expresidn de su idea, el llegar a “decir” o que ellos quieren “decir”.
Y en eso, son geniales.

Mis ninos trabajondo en la escuela, en una jornada normal, dominando el medio y el espacio,
desarrollando sus ideas y compartiendo risas y hallozgos, como lo haria cualquier colectivo de artistas. La
musica, siempre presente.




Miré vino a decir algo asi como que habia tenido que llegar al final para poder volver al principio.

Paul Klee opinaba que el artista tiene la facultad de estar en contacto con la primariedad, como
los ninos, los locos, los primitivos.

Jean Dubuffet
lo explica claramente:
Nuestra mirada
ordinaria  sobre el
mundo opera a fravés
de un filfro: el del
qcondicionamiento
cultural que nos ha
sido insuflado desde
nuestra infancia.
Quiero cambiar ese
filtro.  Mi  objetivo
consiste  en buscar
filfros de recambio de
los que pueda
derivarse una mirada

Enfonces, si las declaraciones vy las frayectorias de casi todos los inimitables, son tan
abrumadoramente coincidentes, éPor qué no invertir el proceso?

O mejor aun, é¢por qué no dejarlo como estd?. Dejar que nuestros pequenos continden
desarrollando este lenguaje que les es natural, primario e innato, facilitdndoles los medios, el espacio, las
oportunidades v los recursos, y enriqueciéndoselo a medida que crezcan, a medida gque su evolucion o
demande, y siempre, ldgicamente, adaptando el proceso a la personalidad e idiosincrasia de cada uno
de ellos. Todos los ninos necesitan comunicarse y lo hacen constantemente. Es labor y obligacién del
educador dar con “el idioma” de cada uno de ellos, porque habrd muchos términos comunes a
todos pero con que sélo uno de los peques deje de disfrutar con lo que estd haciendo o pierda la
alegria o no participe, es casi seguro que “algo pasa”, y de eso hay que darse cuenta lo antes
posible, con una mirada diria yo, aunque parezca una exageracion, que no lo es si los grupos son
reducidos. Y se busca ese vinculo, ese ritmo, ese “dialecto a la medida” con el que conseguir que
abandone su mutismo creativo, que en un nino va mucho mds alld de una faceta expresiva o de
entretenimiento, en un nino es una actitud personal.
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METODOLOGIA

Lo primero que les aclaro cuando empiezan a trabajar conmigo, tanto a ellos como a sus padres,
es que mis talleres no son una prolongacion del colegio, ni unas clases particulares, ni un lugar donde “se
deja” al nifo para tenerle ocupado. Y que, por lo tanto, a mis clases se viene cuando el nifo realmente
quiere venir, y que son ellos los que toman la decision, como lo hardn en adelante en todo lo que
concieme a su trabajo. Podria contar algunas anécdotas sobre este asunto.

Trabajo actuaimente con un grupo de 7 a 9 ninos, de edades comprendidas entre 5y 9 anos,( ya
enfre 6 y 10 porque se hacen mayores) y ahora quiero crear uno de pequenines de entre 2 y 4 anitos,
como el gue tuve al principio. Conozco perfectamente la personalidad de cada uno de ellos y ademads
cuento con la complicidad y colaboracion de sus madres, gue prolongan mi labor en el dmbito familiar.
Realmente he sido muy afortunada al poder contar con ellos.

Acondicioné mi escuela para que su libertad creativa estuviese 1o menos limitada posible, que
pudiesen pintar y dibujar en paredes, por el suelo y en cualquier superficie que les apeteciese. Utilizando:

Cémo soportes: el papel (por metros y ellos deciden lo que quieren usar),cartfones y tableros de
DM tan grandes como necesiten.

Como materiales: todos, a excepcién de los téxicos,( en contra de lo que se cree, los rotuladores
lo son). Los manejan y dominan todos. Si bien, en cuanto a las pinturas sélo trabajan con los tres colores
bdsicos (amarillo, magenta y azul) y el blanco. El negro no lo usan. Saben hacer todo tipo de mezclas
limpias y luminosas de los mds variados tonos de colores que existen.,

Como herramientas: todo tipo de pinceles, brochas, rodillos, esponjas, trapos, etc...

14/02/2006

Como ya he dejado claro en la introduccion, yo a mis nifos les considero artistas y como a tales
les estd permitido todo lo que abarque su creatividad. Por lo tanto, ellos son los que toman las
decisiones sobre sus obras. Yo me limito a proponer los trabajos, ensenarles técnicas, usos de materiales,
guiarles mientras los realizan, aclarar sus dudas, organizarles el taller para su comodidad después de
consultarles, hacer las puestas en comun, provocar los debates sobre las ideas vy los trabajos tanto de
ellos como de oftros artistas, convocarles en ayuda de alguno de ellos que se haya bloqueado (son muy
solidarios sobre todo si hay alguno nuevo), etc.
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Sin embargo, y siempre para facilitar el desblogueo imaginativo y creativo con el que llegan,
favorecer la confianza en su valia, y la integracién en el grupo, los nifios que trabajan conmigo saben que
no pueden:

- UTILIZAR en sus trabagjos artisticos “personajes de la tele, del cine o de animacién”, esto es,
CREACIONES AJENAS. Su punto de partida es siempre el mismo: lo que ven y lo que se imaginan. Los
primeros dias, los que ya tienen de 6 anos en adelante y no digamos los de 9 ¢ 10, suelen tener agujetas
en la imaginacién.

- BORRAR (en mi escuela no hay gomas). Esta es la primera sorpresa que se llevan los nuevos.
Todo estd bien, todo lo que quieran expresar es perfecto, no hay nada que corregir. Cuando no les
gusta algo puntual, cambian de color y superponen. Cuando quieren expresar otra idea, hacen otro
dibujo.

-CALIFICAR-SE (no se puede decir "'mal” ni nada negativo sobre su trabajo, ni sobre el de los
demas). Por el mismo motivo que el punto anterior. Todos los trazos que salen de la mano de un nifo
son definitivos, importantisimos y perfectos. Y ellos aprenden esto conmigo.

Una tarde cualqguiera, mientras La foto no estd desenfocada. Bailan
frabajamos en algunos de sus mientras pintan y usan sus pinceles
proyectos como si se tratara de una batuta.
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ALGUNAS ACTIVIDADES:

EL MURAL DE LOS NINOS:

La pintora Angela Ayensa trabajando sobre el mural.

La creatividad infantil sale a las
calles de San Pedro Alcantara

La Tribuna

Marbella

a Angela Ayensa se
lesde el pasado siba-
do realizando un mural en la
sampedrenia calle Calderdn con
el objetivo de sacar el arte a la
calle y Hamar la atencidn sobre
Ia importancia de la ereatividad
infantil.

La obra, cuya elaboracion se
inseribe dentro de la inaugura-
cion de la galeria de arte /
Magna, ha sido posible gr
la colaboracion prestada desde
la Tenencia de Alealdia de San
Pedro Aleintara y al apoyo de
empresas y particulares que han

secundado la iniciativa de la
artista, que confiesa estar dis-
frutando con la expeniencia.

PRIMER LENGUAJE

.-"mg:-l-.a Ayensa, que ha desarro-
llado gran parte de su trabajo
con nifios de entre tres y seis
aiios considera que “la pintura
es el primer lenguaje que
aprendemos siendo nifios y es
una expresion de libertad creati-
vit que luego se pierde cuando
se entra en la escuela y le nnpo-
nen como hacer las cosas, Coar-
tan lo natural que hay en noso-
tros”,

Segiun Ayensa, actualmente se

pide a los nifos “que hagan
cosas segln patrones, no que
piensen por s nos, sc les
apunta a clases para que hagan
dibujos muy bonitos pero no
son capaces de crear e inven-
tar”
Un espacio del mural ¢sti reser-
vado para sean los prop
quienes lo pinten, Freeisamen-
te, para la pintora, la potencia-
cion de la creatividad resulta

nifos

fundamental para ¢l correcto
desarrollo de la persona. “Un
mifo que disfruta de su imagi-
nacidn tiene un comportamien-
to mis abierto porgque, en su
mundo, nada les parece extrafio
¥ las diferencias no existen”.

El mural dedicado a la Creatividad Infantil que realicé a principios del 2.005 en San Pedro, fue
una experiencia estupenda por muchos motivos, pero sobre todo porque, al trabajar en una calle
peatonal, mi relacién con los vecinos fue diaria y estrecha, los nifios volvian del cole y se paraban a
hablar conmigo, y todos querian pintar. Empezaron a llamarlo “el mural de los ninos”, “la calle de los
nifos”. Cuando concebi la idea, dejé un espacio de unos 10 m2 para que mis alumnos y los nihos de
San Pedro que quisieran realizaran su propio mural. Y asi fue, aquel dia se lo pasaron en grande, la
Unica condicién que les puse es que solo podian pintar aquello que se imaginaran o que vieran. Y por

supuesto, que se divirtiesen mucho.
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Fragmento del mural homenaje a la creatividad infantil de la C/ Calderdn, donde se puede ver integro el
frabajo realizado por los artistas peques de San Pedro de Alcantara.

Angel, uno de mis primeros alumnos en Aura magna, con 3 afitos. No sélo participd en el mural, si
no gue es uno de sus protagonistas. El dibujo de la dcha. comesponde al boceto definitivo que hice para
el mismo.

Los nifos se lo pasaron genial aquel dia. Oftro fragmento del mural .
Fue muy fdcil organizarles para que pudieran
participar fodos incluso los mdas pequenitos.
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RETRATOS Y AUTORRETRATOS

Les propuse esta “aventura” casi al iniciode empezar a trabajar conmigo, en cuanto tuve claro
gue confiaban en miy se dejarian llevar. Necesitalba conocerles mds a fondo y que se conociesen entre
ellos, que terminaran de abandonar los hdbitos adquiridos en el colegio que les blogueaban vy les
impedian expresarse.

Se retratarian unos a otros a tamano natural. Pero ninguno podia intervenir en el suyo propio. Para
ello tendrian que observarse, posar unos para los otros, preguntarse sobre sus gustos, sus aficiones, etc.
Cuando los retratos estuviesen acabados, segun el criterio de ellos,
cada uno se situaria ante el suyo y comenzarian la segunda parte de esta experiencia: autorretratarse.
Hasta el momento, lo que habia quedado plasmado era “la opinidn” que los demds artistas del grupo
tenia sobre el retratado. A partir de ahora, el retratado tomalba el mando, se apropiaba de la obra y
decidia que le parecia que habia que cambiar, con que estalba de acuerdo, y que convenia anadir.

A Albano le gusto en absoluto la cara que
le habian pintado y empez6 a emborronar,
queriendo “tacharla’. Le recordé que no se
podia borrar, ni tachar, ni eliminar nada en
mis talleres, que todo lo que hacian estaba
siempre correcto y perfecto, y me pregunto
. pero s a mi no me gusta , ¢Qué hago?
Hazte otra cara, en un papel a parte, la que
tu consideras que debe tener tu retrato y la
ponemos también. Y eso hizo. El retrato de
Alba qued6 realmente original porque su
nueva cara dejaba transparentar la anterior.
También transformo los pantal ones por una
falda modernisimay muchas mas cosas.
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Clara y Jaime trabajon ya como autorretratistas. En la imagen de la derecha pude verse el genial dibujo
del elefante que Jaime sitia en su trabagjo “detrds” de él. Me gustaria que se tuviese en cuenta
constantemente las edades de estos nifos y que, sin ninguna clase tedrica (ni se la he dado ni se la daré)
como son perfectamente capaces de conseguir todos aquellos tonos de color que necesitan  para
realizar sus obras a partir Unicamente de los primarios. Amén de todos los demds aciertos artisticos sobre
los que huelga comentario alguno.

Clara vino un dia a la escuela diciendo
qgue queria hacerle un refrato a su
papd. Le sague un tfablero de DM
alargado y me dijo que le valia, que le
haria tumbado, como cuando se echa
en el sofd a ver la tele. Ella haria en
casa unos apuntes de la cara de su
padre, y yo posaria en la escuela,
fumbada en el banco para hacer el
cuerpo. Nos pusimos manos a la obra:
Clara preparo el material que queria
usar: ceras, acrilicos y ldpices, sus
pinceles, efc. y yo me situé como vy
dénde me dijo la pintora. Era fantdstico
ver a una nina de 6 anos absorta en su
frabajo, que me miraba por encima
del tablero de vez en cuando, mientras
cambiaba de Utiles y materiales.

Cuando me dijo que habia ferminado de “encajarme” y pude ver lo que habia hecho, tuve claro que su
padre tendria que esperar si queria ser refratado por su hija, porque aguella maravila era para mi. Ella
estuvo de acuerdo. Mi chaleco de colores, mis vagueros rotos, mis chanclas... y a partir de ahi, de lo
visto, a Clara sélo le quedd sonar, crear, imaginar, ésto es DECIR.
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VAMOS A SER GRABADORES:

El Grabado, en cualquiera de sus vertientes, es una disciplina artistica que implica destreza,
mucha paciencia, limpieza, trabajar con materiales toxicos y punzantes, utilizacion del térculo (prensa
para impresionar las planchas sobre los papeles elegidos y obtener las estampas o grabados), ademds
de unos minimos conocimientos sobre el dibujo y la obtencién del color. Ah, y una buena dosis de
capacidad para la frustracion. Por lo demds, tengo que decir como grabadora, que es una de la
experiencias mas mdgicas, mas estimulantes y mds adictivas en que puede sumergirse un artista.

Por eso decidi que mis ninos debian tener la oportunidad, como artistas que son, a adentrarse de
mi mMano en la increible experiencia del Grabado. El problema era ¢COmMo?. ¢COémMo cambiar materiales
hipertéxicos por otros inocuos?, ¢Cémo evitar la utilizacion del térculo para que ellos solos pudieran
obtener la reproduccién de sus estampas?, ¢COmMo sustituir las tintas que se usan profesionalmente por
sus pinturas habituales que son al agua y de secado rdpido, v les diese el tiempo para poder estampar?...

Tenia que desarrollar un todo proceso adaptado para ellos, una técnica de grabado nueva para
gue nihos de 5 a 9 anos pudiesen trabajar bajo mis indicaciones, si, aprendiendo, si, pero a su aire,
independientes, como siempre en mis clases, y sobre todo relaojadamente por ambas partes, ellos
porgue dominaran el proceso, y yo porque no hubiese peligro alguno. Y eso hice.
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Tengo que reconocer que 1o que mds me costd fue que entendiesen que tenian que frabgjar en
una plancha (de cartdén pluma en este caso), cuya imagen estaba al revés de sus bocetos y que todo lo
gue hiciesen en esa plancha o matriz (ellos manejan vocabulario técnico) lo verian después en el papel,
pero tendrian que esperar, que de momento todo el trabagjo se readlizaba en las planchas y con las
herramientas y materiales de que disponian, fenion que conseguir que lo s bocetos realizados
aparecieran después impresionados en los papeles. Les parecia cosa de magia.

Mientras trabajaban, les ensenaba planchas de zinc, de cobre, de cartdn y las diversas técnicas
de grabado derivadas de dichas matrices, asi como las estampas realizadas con las mismas. Les hablé
de mi trabajo y del trabajo de ofros grabadores y me comprometi a llevarles a visitar el Museo de
Grabado Contempordneo de Marbella, en cuanto hiciesen sus primeras pruebas de estado.

La experiencia fue tan positiva y les gustd tanto, que la produccién de estampas se dispard. Pedi
ayuda a las madres porgue yo no daba abasto sola, una vez que descubrieron lo que significaba
levantar sus papeles de las planchas entintadas. Todo eran caras de sorpresa y alegria. Después de haber
estado trabajando “a ciegas”, confiando en gque lo que yo les explicaba pudiera dar sus frutos, ahora
todo era color y forma.

Estaban impacientes por visitar el museo y ademds sabian que setia el Director del mismo, quien
les guiaria en su visita. Asi que decidieron llevarle un regalo y eligieron sus mejores pruebas de estado. Les
expligue como se databan, se enumeraban y por supuesto, se firmaban... Y, ahi les tienes, todos
ensayando firmas.

En el Museo, no fendria que decilo yo pero lo digo, fueron todo un ejemplo no sélo de
comportamiento sino de interés y de conocimientos. Aprendieron, si, pero gracias al interés de ellos, sus
madres ahora saben algo mds sobre el grabado, y en el Museo saben que hay un grupo de nifos
pequenos que se maneja perfectamente en el mundo de los artistas adultos.

Cagy

Los artistas peques de Aura Magna, ~
visitan el Museo de Grabado Contemporaneo de Marbella.
30 de Noviembre de 2.005

Alba |
Alejandra
Antonio
Betty

Clara
Jaime
Lucia

Y
Felipe?

El Museo del Grabado Contempordneo Espanol de Marbella cuenta desde hace algunos meses
con unas magnificas estampas donadas por artistas muy jovenes y falentosos
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Las matrices de mis niNos y sus pruebas de estado correspondlen’res durante eI proceso de
estampacion.

Los resultados hablaron por si solos. La nueva técnica de grabado hecha a su medida fue
todo un éxito. Ahora pueden estampar cuando quieran y donde quieran.

Ni no sé supiera las edades que tienen, (Qué diria un critico de arte? Seria interesante saberlo.



DIBUJANTES DE ANIMACION:

Esta nueva faceta creativa les iba a llevar directamente a conocer de primera mano
cémo se hacen las peliculas de dibujos animados que tanto les gustaban y el trabajo que se
esconde detrds de cada una de ellos.

Lo primero que hicimos fue localizar exteriores: nos situamos en la terraza de la
escuela desde donde teniamos una vista muy amplia de tejados y edificios de San Pedro de
Alcdntara, con sus tableros de dibujo vy sus lapiceros. Habiamos decidido que las aventuras
de los personajes imaginados por cada uno de ellos frascuriesen en dicho escenario.
Estuvieron haciendo dibujos del paisgje urbano que les rodeabq, de los detalles que cada
uno quiso, de los edificios, de las farolas, de la ropa tendida, de los balcones, de los tejados,
etc.

A casa se fueron aguel dia déndole vueltas al aspecto y al nombre del protagonista
de su historia. El personaje principal: como hacian los dibujantes de animacion, tendrian
gue modelarlo en masilla para tridimensionario y detallar su aspecto. Les encantd hacerlo, los
pintaron, los bautizaron y asi nacieron seres tan entranables para todos como Triwi el
extraterrestre, Ratapluf, Picoboca, Jota, Esmiti, Mosquitel...

[ 1

Con el prota creado, fuimos a por el guién, o sea que se metieron de lleno en
organizarle una buena aventura al susodicho. Y como siempre, la realizacién pldstica corid
a cargo de su imaginacién, de todo el material de que disponian y me pidieron, de las
técnicas que habian aprendido, de alguna nueva, y de otras que descubrieron por si solos
experimentando y que les ensené a consolidar.

Sus personajes modelados les sirvieron para poder dibujarlos desde distintos puntos de
vista. Los apuntes que realizaron sobre éstos, son magnificos.
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Cuando los trabajos estuvieron bastante avanzados, pensé que habia llegado el
momento de que viesen como se hacia una pelicula de animacién, y dado que en San
Pedro o teniomos un poco crudo para llevarles a algun estudio de verdad, la soluciéon
pasaba por una sesién de tele en grupo. Con la inestimable ayuda de sus madres, que
cooperan conmigo en todo lo que organizo para sus hijos, Nnos hicimos con unas cuantas
chuches, refrescos, las pizzas que nos hizo Pepita (que estaban buenisimas) y “EL BOSQUE
ANIMADO" de Drygafilms.

Por los extras de la pelicula, vieron como su tfrabajo vy el de los autores de “El bosque
Animado” se parecian. Yo les fui explicando el proceso seguido y compardndolo con su
actividad en el taller. Alucinaron cuando supieron gue la pelicula habia tardado en hacerse
cuatro anos.

Jaime trabajando sobre Esmiti el valiente Clara con el collage de la portada
de la historia de Jota

El formato de presentacién fue de lo mds variopinto: Tuvimos puzzles(cada escena es una
pieza) con su caja correspondiente, cémic-acordedn, historieta-lioro con solapa cosida...
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COMO SOMOS. COMO NOS VEMOS.

Apuntes del natural. Cualquiera gue ha querido aspirar a algo como artista pldstico,
sabe de lo que hablo. Ademds de fundamentales en la formacion, las sesiones de dibujo
con modelo, son apasionantes porque la evolucion en los frazos queda reflejada de un dia
para ofro en los papeles, y el miedo que te incapacita en los primeros bocetos va dejando

paso a la seguridad y la destreza.

BETTY
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Y mis niNos, No iban a ser menos
que cualquier otro artista, si no
mds. Habia que probar si les
gustaria eso de hacer apuntes
de una persona que posase
para ellos. Ya sabian lo que era
dibujar del natural, pero no
habian tenido la experiencia de
reunirse en tforno a un modelo y
hacer dibujos varios del mismo.
La gran diferencia con lo0s
adultos es gque ellos se enfrentan
a cualquier reto con absoluta
franquilidad, con una confianza
en si mismos envidiable y con la
consigna: Dibuja lo que TU ves.

En la imagen de Ila
derecha, un apunte de Betty de
aqguella primera sesion.

Como cualquier artista, dibujaron tanto la figura entera como detalles de las
distintas poses que se adoptaron. Se colocaron, como siempre, donde quisieron; unos
sentados alrededor de la modelo, otros tumbados por el suelo, que estén comodos y a
su aire es fundamental para facilitarles el tfrabajo y obtener resultados. Me quedo con
las ganas de intercalar imdgenes de apuntes hechos por alumnos adultos...
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Les encantd lo
de hacer apuntes de
una persona gue se
tenia que estar quieta
un rato para gque ellos la

dibujasen. “iEstate
quietal”, “iNo te
muevas!”, “iTe  has
movido!”.  “iPara de
bailar1”. “iSe te ve el
ombligo!”...

Se lo pasaron en
grande, y yo mds.

Para la siguiente
sesidn, una de sus
madres vino en  mi
ayuda e hizo de
modelo en lo que yo
me paseaba por detrds
de e€los y les iba
echando un vistazo.

Una vez que ya sabian
de qQue iba lo de dibujar
apuntes, (o entendieron el
primer dia), pasé a explicarles
coémo podian ver las luces y
las sombras mds importantes
en el modelo, y representarlas
en su dibujo: “miradme, tenéis
que entornar un poco los 0jos,
asi...” Tuve que recurrir a todos
los métodos que sabia y a
algunos mas para
controlarme y que no se me
escapara una carcajada, ni
tan siquiera  una  sonrisq,
porgue las caras que ponian
intentando entornar los 0jos
eran de lo mds cémico, pero
ellos se toman muy en serio
mis indicaciones.

Veion claramente la
diferencia, se levantaban a
indicarmelas en el modelo.
Deberian dar color en las
sombras y dejar las luces con
el blanco del papel.
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De la primera a la segunda
sesion, la evolucion ya fue enorme, y
ademds les gusta muchisimo esta
experiencia artistica.

Ha dado lugar a que hagan
apuntes en sus casas, de todo
aqguello gue se mueve, tanto de
personas como de animales de
compania. Por lo que su soltura como
dibujantes se acrecienta diariamente.
Y si a esto le unimos que el desarrollo
de su creatividad también va
creciendo y se prolonga mds allé de
mi trabajo con ellos, mis NiNos tiene
garantizado su capacidad para
expresarse, su opcion de
comunicarse, su lenguaje propio,
que es de lo que se fratq,
simplemente de facilitarles la
motivaciéon v los medios.

e e T

" Clpog Au-w%
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REPERCUSIONES:

Lo cierfo es que no sabia muy bien cémo ftitular este apartado del informe sobre
LA CREATIVIDAD INFANTIL, porgue la palabra repercusidon no suena amable, es una palabra
definitiva, y lo que yo quiero recoger en este capitulo son las opiniones mis ninos y las de sus
familiares directos sobre coémo les ha afectado en su vida cotidiana el acudir a mi escuela y
confiar en mi metodologia. Pero creo que si, que la pregunta es esa. A nivel creativo y
artistico, estd claro, pero... &y a otros niveles? ¢Han cambiado en su manera de ser? écémo
les ha repercutido en su personalidad?.

Me han ido expresando su parecer tanto por escrito como verbalmente, tanto los
peqgues Y los mayores con los que conviven. También he tenido noticias de en qué medida
mis ensenanzas les estdn causando problemas en sus respectivos colegios (nuevamente
hablamos de repercusiones)

Fue en la clase justo antes del recreo y estaba la sefiorita de apoyo que cambio el turno
de las asignaturas y les dijo que iban a hacer plastica. Todos dijeron Bien! Entonces ella misma
hizo un dibujo y lo mando fotocopiar para copiarlo al lado y después colorearlo. El dibujo era de
animales. Ale lo copi6 y lo colored y se salio (ella me dice sin querer). Al entregarselo le dice
"como puedes colorear como un nifio de primero de primaria? Ahora por salirte del
dibujo te vas a quedar sin recreo". Y se quedo Ale en la clase SOLA, bueno, con otro nifio
que le habia pasado lo mismo, repitiendo el dibujo hasta que le qued6 perfecto. Cuando tocé la
campana y la profesora volvié a la clase, mir6 el dibujo y dijo "asi si. Ahora vete a tu sitio".

Betty me cuenta que la misma profesora cuando tienen que colorear les insiste: "sin
salirse del filito", y como por supuesto alguno se sale, les vuelve a insistir una y otra
vez, ya gritando, "sin salirse del filito!!"

Ya me referi en la introduccidon a la no-entiendo-por-qué-denominada Educacion
Artistica de los colegios, cuando no tfiene nada de educativa y muchisimo menos de
artistica. Episodios como éste, sin llegar al despropdsito castigo sin recreo, que ya ha sido el
colmo (qué tendrd gue ver gque una nifa de 10 anos dibuje a gusto del profesor, con que
descanse), les estdn ocuriendo a todos mis nifos: a Lucia le habia bajado un punto en la
nota, Clara se rebelaba en clase...Habia que buscar una solucion. La asignatura del cole no
tenia nada que ver con el arte, ni con la pintura, ni con el dibujo, ni con lo que haciamos en
mis clases y que no lo vieran como tal. Aquello era otra cosa. Le buscariamos un nombre
nuevo para gue no se confundiesen. Y que hiciesen 1o que les pedian, como lo hacian en
lenguaje o en matemdticas y que ya no se preocuparan de nada mds. Era lo mejor para
ellos, el sistema no va a cambiar y mis niflos son muy pequenos para hacerse ofr, y para sus
padres es casi inUtil hacerse entender ante puntos de vista tan diferentes.

“Es muy guay. Estamos con Angela. Somos un equipo. Todos nos queremos mucho.
Es muy chulo hacer los grabados. Los martes es mi dia favorito”

“Me gusta Aura Magna porque las cosas que hacemos alli, las hacemos solamente
nuestro grupo, como si fuéramos complices de algo. Porque es muy entretenido y divertido
hacer grabados. Porque aprendemos a hacer cosas importantes, como a hacer colores, de
forma divertida. Porque siempre esta todo bien y nos podemos salir. También aprendemos
muchas palabras como grabado, prueba de estado, gofrado, etc.”

“Me encantan las clases. Es muy divertido trabajar en grupo porque nos ayudamos y
compartimos todo. Lo que mas me gusta es hacer grabado, el comic, inventar dibujos que
luego tiene que seguir otro y mas cosas.”

" Que ahora tengo talento y antes no tenia mucho"."En el cole no puedo hacer las
cosas que hago en las clases de pintura. Eso es todo lo que tengo que decir de este tema".
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A fenor de las opiniones de mis ninos, aparte de que les encante venir (porque sino
no vendrian), de sus actividades favoritas y de sus manifestaciones de afecto que, al ser
personales, no reproduzco, de lo que mds satisfecha estoy es del valor que le dan a trabajar
en grupo. Es muy importante para ellos compartir, ayudarse, ser cémplices. éPor qué?
Porgque NUNCA COMPITEN. ¢(Por qué? porque saben que todos sus trabajos son Unicos y
diferentes, ni mejores, ni peores, cada trazo, cada pincelada de cada uno de ellos es
perfecta, definitiva e importantisima, cada mezcla de color que consiguen es un hallazgo
comun, se involucran unos en los trabajos de otros y se emocionan con los logros de
todos.

“Naturalmente si empiezan a utilizar su creatividad de nifios, es la Unica forma de que
en el futuro la utilicen. Creo que Aura Magna es muy importante, sobre todo porque la persona
que lo lleva conoce a los nifios, y les influye muy favorablemente para desarrollar esa
creatividad.

Esta claro que una persona si no es creativa por naturaleza necesita este tipo de ayuda que se
realiza en Aura Magna.
Es una pena no haber encontrado una profe como tl en mi infancia. De verdad que ahora lo
echo mucho de menos”.

“En mi opinién, Jaime tiene menos prejuicios y miedos a expresar lo que quiere. Es mas
libre en cuanto a lo que quiere dibujar o crear y su resultado. No le importa tanto como antes lo
gue los demas opinen de su trabajo. Su autoestima en cuanto a su capacidad artistica ha dado
un vuelco de 180 grados. Su libertad y espontaneidad se ha desplazado también a la creacién
literaria. Inventa cuentos estupendos, con una gran imaginacion y se siente orgulloso de ellos.”

“Ha aprendido a respetar y a trabajar en grupo que era algo nuevo para ella. Se ha
soltado mucho a la hora de hablar y de expresarse. Ahora es mas espontanea, antes era muy
reconcentrada. Cuando le vi bailando en clase me quedé alucinada, eso antes era impensable,
tenia mucho sentido del ridiculo Ha ganado en seguridad en si misma y se muestra mas como
esella.”

“Solo lleva desde noviembre y su padre y yo lo hemos comentado que ha habido un
antes y un después de venir aqui. Esta cambiadisimo. Ahora cuando se habla de un tema, él
expresa su opinion y la mantiene. Antes ni se le hubiese ocurrido hacerlo. Esta muy contento”.

“Yo diria que son mas abiertas en aceptar las ideas de los demas. Mas tolerantes. Mas
independientes y mas seguras por supuesto. Gracias a ti, 0 a tu método, o como lo quieras
llamar, gracias a esta primera oportunidad de desarrollar su creatividad (como unas clases
intensivas) ahora tienen mas REFERENTES, y eso es buenisimo. En general es indispensable
para cualquiera, mayores y pequefios, tener referentes y asi no estar perdido o confundido en
futuras experiencias. Han aprendido a comprometerse con ellas mismas en ir cada martes a
clase por la sencilla razon de que lo que hacen contigo, y les aporta muchas cosas.
Van  porque  quieren. Nada es obligado. Eres su  primer  "hobby
"Todo esta bien", dice muchas veces Alejandra. Eso es seguridad. No tienen que demostrar
nada

Veo en ellas algo muy mio: hambre por aprender (pero no cualquier cosa), por
aprender cultura, y eso me encanta porque a mi ese "hambre" me ha aportado mucha felicidad.
Todo esto ha tenido, y continua teniendo afortunadamente, en Ale, Betty y en mi misma es LA
ADQUISICION, COMO GANANCIA, COMO PROVECHO, DE REFERENTES, PERSONALES Y
ARTISTICOS.”

Las opiniones de los adultos que tan implicados estdn en la felicidad de mis ninos,
respaldan mi labor con ellos. Su apoyo es fundamental para mi. Saber que mis talleres de
desarrollo creativo dan su fruto, mds alléd de de lo que pudiesen parecer a primera vista,
unas simples clases de pintura para nifos. Nada que ver. Ya lo dije al principio: la expresion
artistica en la infancia es un lenguaje, su primer lenguaje. Permitdmosles EXPRESARSE y
COMUNICARSE. Permitdmosles DECIR.
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